Gefesselter Prometheus, entfesdedte Spielfreude. d
Kantig, an eine trigonens;sche Plastik erinnernd, war das Bilhnenbild, kantig ué
wuchtig die Bldcke, die den Aufbau der Tragddie bilden.umd Z&nliches Format
hatten auch die Schwierigkeiten, die dieser Graze r Auffilhrung im Wege standen
und nur durch den geballten Jdealismus sémtlicher Beteiligter beiseitegerdumt
werden konnten.

Vor zehn Tagen erst waren die Verhandlungen zwischen der Humanistischen Ge=
sellschaft und ihren Wiener Gisten zum AbschluB gekommen und die organisa=
torischen Schwierigkeiten,_die sich aus dieser kurzen Zeitspanne fiir die
Vorstinde der beiden klassisch-philologischen Lehrkanzeln der Universitit
Graz, Prof, Stoessl und Prof, Vretska, sowie ihre Assistenten ergaben, ent3
sprechend grof., Das Ensemble des Akademischen Gymnasdums seinerseits hatte
einen (!) Tag 4eit fiir Proben und Bilhnenaufbau, und das bei ihrem ersten
Gastspiel, unter v5llig gednderten réumlichen Dimensionen. Dazu kam noch

der HduBerst diffizile technische Apparat, den man an die neuen Verhidltnisse
anpassen muBte. Dies stellt mmn nicht etwa den langatmigen Versuch eines
wohlwollenden Kritikers dar, sich gleichsam ein Alabi zu verschaffen, weil

er gesonnen ist, seine Pflicht mit FiBen zu treten, sondern es soll vielmehr
das Mipiaturwunder aufgezeigt werden, das im durchschlagenden Erfolg des
Abends bestand.

Die Voraussetzungen dafiir lagen in der Verwirklichung der groBSen pidagogi=
schen Grundidee der langjdhrigen Theatertradition des Wiener Gymnasiums, die
darin besteht, einerseits den Schiilern durch lebendiges spiel das humanisti=
sche Gedankengut nahezubringen, anderseits Lehrer und Schiiler zu einem Team
Zu schmieden, dessen bedingungsj}oser Zusammenhalt zu solchen Leistungen wie
die in Graz gebotenen befdhigt. Der bereits erwihnte technische Aufwand, be=
stehend in Tonband- und Lautsprecheranlagen, sowie stindig wechselnden Licht=
effekten, setzte angesichts des “mateurihestmxsstatus der Gruppe in zunidchst
etwas bedenkliches Erstaunen. Dieses Staunen wuchs, wenn man von Prot; Dr.
Wolfgang Wolfring mxfmhx, dem vielgepriiften Spielleiter, erfuhr, daB dieser
ganze komplizierte Apparat von seinen Schiitzlingen gebastelt wurde,und ver=
wandelte sich in bewunderndes Verstehen, wenn man darauthin.begriff, dag dies

unter anderem eine verbliiffend probate “ethode ist, einen musisch weniger be=
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gabten jungen Menschen mit dem kiinstlerischen Erbe der Antike zu konfronti:ren.
Von dieser Warte aus betrachtet trug das ganze Unternehmen EExsiizxsEixe
RezhkferiigungxinxsizhxxPafunabhingig von kiinstlerischen mmd Belangen und
Publikumswirksamkeit bereits seine Rechtferiigung in sich. DaB8 auch in dieser
Hinsicht krstaunliches erreicht wurde brachte nur mehr die glédnzende Recht=
fertigung der Humanistischen Gesellschaft mis in ihrer Eigenschaft als Ini=
tiator des Gastspiels.

DaB Prof. Wolfring bei seiner diesjéhrigen Stiickwahl gerade auf den"ge=
fesselten Prometheus" verfallen war, @#en, wie man im intcressanten Einleitungs=
referét exfuixProf. Stoessls erfuhr, ersten Teil einer Trilogie, mochte
Zundchst befremden, zumal speziell dieses Werk des Aischylos einen ganz be=
sonders statisch-monumentalen Handlungsablauf hat und dem modernen Theater=
geszhmackxempfinden das dynamische Element eher zu liegen scheint.
Demgegeniiber hat aber gerad#dieses Werk eine Komponente, die iiber das allge=
mein zeitlose Moment, das die antike Tragsdie iiberhaupt auézeiehnet, weit
hinausgeht: Es besteht eine auffalfende Parallelitédt zum Christentum, genau=
er gesagt zum Grundteatbestand der Passion, der Erldsung der Menschheit durch
das Leiden. Freilich fehlt bei Aischylos die spezifisch christliche Haltung
der demiitigen Hingabe, es steht am ihrer Stelle das zornige Aufbegehren

gegen Zeus, vor dessen Unbarmherzigkeit Prometheus die geliebten Menschen
bewahrt hat{ immerhin kdnnte man den Faden noch weiterspinnen und in der
'vorﬁbergehenden Verbannung des Prometheus in der Unterwelt, mit der das

Stiick endet, den Niederschlag eines préchtistlichen Auferstehungsmythos

sehen,

Das Biihnenbild mit seiner kithnen Stahlrohrkonstruktion, die ausgestreckte
Haltung des festgeschmiedeten Tit&nenspr&?es, der Chor der trauernden
Okeaniden - dies alles erweckte auch von rein @ptischen her die oben skiz-
zierten Gedankenginge. Der ruhige, beinahe feierliche Spielrhythmus des
Ensembles paBte vorziiglich zu dem Charakter des Stiickes, ebenso die musi-
kalische Untermalung, fiir die ein Absolvent der Anstalt verantwortlich

zeigte. Die Szenerie charakterisierte der Antagonismus zwischen der starren,
schroffen Felslandschaft und der wéichen, flieBenden Beweglichkeit des Chores-

Pendant zum Widerspiel von Rede und Gegenrede im Stiick. Diese Elemente-
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die hilflose Trauer der Okeaniden und die gqualvolle Regungslosigkeit des

Prometheus - wurden am HShepunkt der Tpagddie mit der rasenden Verzweiflung
der umhergzehetzten Io konfrontiert, was wiederum seinen Niederschlag im
Gegensatz der Farbgebung der (fiberfliissig zu sagen: selbstgeschneiderten)
Kostiime hatte. Zeigte sich an solchen Phinomenen, das es gelungen war, den
antiken Autor geistig in den Griff zu bekommen, so verdiente vom Technischen
her das verbliiffend exakfe Agieren des Chores, dem es eine hchst phantasie-
volle Choreographie bei Gott nicht leicht machte, Bewunderung. DaB die
teilweise im griechischen Originaltext vorgebrachten Chorlieder nicht nur
bei der geniiBlich 1auschenden Philologenschaft Binen tiefen Eindruck hinter-

lieB8, sei nur am Rande erwiZhnt.

Wenn ich es generell unterlassen habe, Namen zu nennen, so hat das seinen
Grund nicht zuletzt darin, daB ich mich auBerstande sehe, dem eintrédchtigen
Nebeneinander so vieler erfreulicher Leistungen mit dem Hintereinander einer

langen Aufzéhlung gerecht zu werden,

Dr. H. Mauczka
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