ARISTOPHANES
LYSISTRATA

(Bihnenfassung fiir das AKG nach den Ubersetzungen
von E. Fried, L. Seeger und W. Schadewaldt)

=
Q
]
@©
o
—
-
)]
o
A e
Q
'2
%
O
Q
S
()

4 Lysistrata, Athenerin Antigone Katicic

1 Kalonike, Athenerin Katharina Ertl

Myrrhine, Athenerin Nicole Rychly

1 Lampito, Spartanerin Astrid Dolak

1 Ein Ratsherr Peter Geiger

Kinesias ' Matthias Roland

4 Spartaner ' Michael Dobesch

Die Frauen ‘ Stefanie Gratzer

4 : Maria Handler
Jennifer Jerabek

Johanna Klutz

Valerie Leskovar

Mariana Nowak

Hannah Pucher

Eva Porstner

Maria Theresa Réthlisberger
Lilli Schagerl

Die Manner Eugen Bergmann
Alexander Franz
Stephan Frenzel
Christian Hintermayer
Manfred Kislinger
Anna Réthlisberger
Anatol Vitouch
Andreas Weig|

Spartaner ; Valentin Eybl
5 Lorenz Gareis
Jens Gudenus
Maximilian Kneussl
Alexander Spiegelfeld i
Hubertus Strachwitz ' L

Kostiime : Alexandra Weisz

Blhnenbild Christoph Mittermeier
Buhnenbau - Werner Schwéglhofer
Musik Rainer Mand!

Ton Michael Zlabinger
Licht » Benedikt Leskovar
Lichtassistenz : - Moritz Wurnig
Altphilologische Beratung Gunther Lackner
Choreographische Beratung Ulla Handerek-Saak
‘Layout des Programmhefts Alexander Franz
Gesamtleitung und Regie - Ingrid Englitsch

Wir'danken allen Lehrern und Schilern, die durch ihre organisatorische Hilfe diese Produktion ermog-
licht haben, insbesondere Prof. Gﬁnther Lackner, Prof. Inge Schroeder, Prof. Renate Votava und
Stephan Leixnering, fiir ihre freundliche Unterstlitzung. '
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. (499 - 429), die Dramatiker

ARISTOPHANES - LEBEN und WERK
(geb. um 445 v. Chr., gest. um 385 v. Chr. in Athen)

Uber das Leben des Aristophanes, des ersten groBen Komaodiendichters des Abendlandes, ist so gut
wie nichts tberliefert. Er war Athener und stammte aus dem Stadtteil Kydathenai wie sein Erzfeind,
der Demagoge Kleon. Sein Vater besaB moglicherweise Landereien auf der Insel Agina. Sein erstes
(nicht erhaltenes) Stiick Daitales wurde 427 aufgefuhrt. Im Gegensatz zur allgemein Gblichen Praxis
studierte er es nicht selbst ein, sondern lieB es von einem Chormeister auf die Buhne bringen, dies
geschah auch bei den meisten der folgenden Komddien. Er war fir ein Jahr Ratsherr. Seine letzten
(nicht erhaltenen) Stiicke Kokales und Aiolosikon wurden durch seinen Sohn Araros frihestens
387/86 aufgefiihrt. Auch seine Sohne Philippos und Nikistratos waren Komddiendichter.

Von den 44 Komddien, die er geschrieben hat, sind 11 erhalten. Seine Werke zeichnen sich durch
Uberaus kihnen Freimut in der Kritik am éffentlichen Leben aus. Sie umfassen nahezu alle Gebiete
des Lebens seiner Zeit, vor allem die Politik, aber auch die Kunst und alltagliche Probleme.
Aristophanes vermag selbst dem schwersten und tragischsten Problem seiner Zeit, dem selbstmor-
derischen Bruderkampf der Athener und Spartaner im Peloponnesischen Krieg, noch die heitere Seite
abzugewinnen. Aber sein Humor entspringt tiefer Sorge um das Wohl .des Staates und hohem
Verantwortungsbewusstsein. Im Grunde ist es ihm heiliger Ernst. Aristophanes liebt sein Vaterland
Uber alles und mdchte es , so hart am Abgrund, vor dem Untergang bewahrt und wieder zu dem
gemacht wissen, was es zur Zeit der Perserkriege und der groBen Tage von Marathon und Salamis
war. Darum gilt seine Liebe dem Aischylos, sein Spott dem Euripides, in dem er einen allzu ‘aufge-
kiarten’ Dichter sieht. Goethe nennt Aristophanes ( im Epilog seiner Bearbeitung der Végel) den
“ungezogenen Liebling der Grazien”. Wir sehen heute in Aristophanes den einzigen Komaodiendichter
des Abendlandes, der das Staatsganze zum Thema der Komddie erhob. Freilich finden sich in sei-
nen Werken so viele spezielle Zeitanspielungen, dass der Zugang zu ihm nicht ganz leicht ist.
Hauptwerke:

Die Acharner (425)

Die Ritter (424)

Die Wolken (423)

Die Wespen (422)

Der Friede (421)

Die Végel (414)

Lysistrata (411)
Thesmophoriazusen  (411;
Die “Weiber beim
Thesmophorenfest”)

Die Frésche (405)
Ekklesiaszusen (392; “Die
Weibervolksversammliung”)
Plutos (388; “Reichtum”)
Einige Zeitgenossen:

Der Staatsmann Perikles

Sophokles (ca. 496 - 406)
und Euripides (480 - 406),
der Philosoph Sokrates (469 -
399), die wichtigsten
Philosophen des Sophismus
(Gorgias, Prodikos, Hippias,
Protagoras), die das natur-
wissenschaftliche Denken,
die Kunst der Rhetorik und
die politische Wissenschaft
begrindeten, der  Arzt
Hippokrates (460 - 377), der
Geschichtsschreiber
Thukydides (460 - ca. 400),
der Philosoph Platon (427 -
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347), der wiederum
Aristophanes zu einer lite-
rarischen Figur machte,
und die Komdédiendichter
Kratinos (gest. ca. 420)
und Eupolis (gest. ca.
411), die bei Wettkdmpfen
manchmal Uber
Aristophanes siegten, von
ihm in seinen Stlicken ver-
albert wurden, mit ihm in
Freundschaft und
Gegnerschaft eng verbun-
den waren, - wobei alle
drei sich stéandig Plagiate
zum Vorwurf machten.
Von letzteren sind keine
vollstandigen Sticke
erhalten.

Griechisches Theater

Aristophanes’ Komédien und der Peloponnesische Krieg

Die wichtigste Schaffensperiode von Aristophanes fillt in die Zeit des Peloponnesischen Krieges
Dieser Krieg war im Rahmen der damals bekannten Geographie ein Weltkrieg. Er reichte lber di
Agéis, Mazedonien, Thrakien bis nach Kleinasien, im Westen bis nach Sizilien und Unteritalien. Beid
kriegfuhrende Parteien, Spartaner wie Athener, waren letztlich Verlierer. Der Krieg hatte eine vernich
tende Wirkung auf Politik und Wirtschaft, die Demokratie wurde zu Grabe getragen, Athen war ruiniert
Andererseits entstanden eben in dieser Zeit die meisten Werke des Tragbdiendichters Euripides und
die Mehrzahl der politischen Komddien von Aristophanes.

Es war eine Zeit der Gegensétze. Skrupellosen Machtmenschen wie Alkibiades, die die Geschicke des
Staates bestimmten und in den Volksversammlungen Rachegefiihle iiber niichterne Besonnenheit
siegen lieBen, standen auf der anderen Seite Leute gegeniiber, die sich uneigennltzig zu dem
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bekannten, was ihnen gut erschien - Sokrates, der beriihmteste, wurde am Ende sozusagen persén-
lich fur das Ungliick des Staates verantwortlich gemacht und hingerichtet.

Das Bewusstsein um die Gefahrdung nicht nur des Staates, sondern einer ganzen Staatsform ist in
allen Werken des Aristophanes deutlich spirbar. Wahrend in den frihen Komddien die MaBregelung
von Politikern Hauptthema ist und die Stiicke konkrete Angriffe auf die Bundespolitik, die
Kriegspolitik, die Demagogie und die Gerichtswut beinhalten, stehen in der mittleren Periode - die mit -
der zeitlichen Mitte des Peloponnesischen Krieges (421 - 411) zusammenfallt - drei Stlcke mit dem
Thema ‘Frieden’: Frieden (421), Die Végel (414) und Lysistrata (411). Es sind utopische, phantastische
Visionen einer Riickkehr zum Frieden. In seiner letzten Periode, parallel zum Zusammenbruch
Athens, treten Distanz und Skepsis gegeniiber dem Staat hervor. Die allgemeine Armut und der plat-
te Materialismus sind bestimmende Themen.

Ursache des Krieges war die Ubermacht Athens in der Region. Durch seine zentralistischen
Bestrebungen und seine Filhrungsposition im Attischen Seebund war der Stadtstaat eine Bedrohung
fir die Interessen der anderen Einzelstaaten. Unter der Fiihrung Spartas hatten sich diese im

Griechisches Theater

Peloponnesischen Bund gegen die Herrschaftsanspriche Athens zusammengeschlossen. Hinzu
kam die alte Rivalitat zwischen aristokratischen und demokratischen Tendenzen in der Staatsfihrung,
reprasentiert durch das monarchisch gefiihrte Sparta und das parlamentarisch gefiihrte Athen.
432 lieB Perikles in der Folge eines Konflikts zwischen der dem Peloponnesischen Bund angehoren-
den Stadt Korinth und ihrer Tochterstadt Kerkyra (Korfu), die sich an Athen um Unterstiitzung gewandt
hatte, samtliche Hafen im Bereich des Seebunds fiir den Handel der gegnerischen Konfliktpartei sper-
" ren. Dieser Zwist zwischen Athen und Korinth wurde zum Anlass des Krieges. An der Spitze der krieg-
fuhrenden Parteien standen Perikles in Athen und Koénig Archidamos in Sparta. Der erste Teil des
Krieges (431 - 421) wird als der Archidamische Krieg bezeichnet. Perikles’ Kriegsplan bestand darin,
das flache Land um Athen preiszugeben und die Bevélkerung hinter die “Langen Mauern” zwischen
Athen und Pirdus zuriickzuziehen. In Tempeln, Baracken und Zelten hausten Zehntausende von
Fltchtlingen, wahrend die Spartaner ins Land einfielen und es verwisteten. Die dem Perikles feind-
lichen radikal-demokratischen Kréfte unter Kleon nutzten die Lage, um gegen Perikles Stimmung zu
machen. 425 gelang Kleon ein unglaublicher Schachzug. Die Athener hatten Pylos, westlich von
Sparta gelegen, besetzt, die Spartaner ihrerseits besetzten die Insel Sphakteria, die vor Pylos liegt,
und erschwerten den Athenern die Zufahrt. In einem riskanten Unternehmen gelang es Kleon, die
Spartaner von der Insel zu tGiberwéltigen und gefangen nach Athen zu bringen. Dies war ein groBes
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Druckmittel in der Hand der Athener. Kleon war damit zum Volkshelden geworden. Indem er die
Bundesgenossen aufs duBerste auspresste, gelang es ihm, die Staatskasse wieder zu fiillen.

Unter dem Eindruck der Katastrophe von Pylos war Sparta zum Frieden bereit, Kleon aber stellte so
hohe Forderungen, dass die Verhandlungen scheiterten. Das Jahr 424 wurde fiir die Athener ein
Unglicksjahr. Der spartanische Feldherr Brasidas marschierte auf Chalkidike, brachte mehrere Stadte!
zum Abfall von Athen und bemachtigte sich der Goldminen. Ein Angriff der Athener auf Béotien miss
lang. Die Nervositat der Athener stieg, man war mit der Kriegflinrung unzufrieden, die Kriegsparte
verlor an Boden, mit dem im Jahr 423 abgeschlossenen Waffenstillstand schien endlich Friede in
Sicht. 422 kam es auf Chalkidike zu einer Schlacht zwischen Athen und Sparta, Brasidas fiel und
Kleon wurde auf der Flucht erschlagen. Unter diesem Schock schlossen beide 'Seiten den
Nikiasfrieden. Dieser auf fiinfzig Jahre geschlossene Friede hielt ganze vier Jahre. In Athen blieben die
Verhéltnisse schwankend, schlieBlich betrat ein Mann die politische Bihne, der das Schicksal Athens
in verhéngnisvoller Weise bestimmen sollte: Alkibiades. Ihn traf die Schuld am Wiederbeginn der offe-
nen Feindseligkeiten. Er lieB die Insel Melos, die im Krieg neutral geblieben war, aber Sparta finanziell
unterstltzt hatte, erobern, die Bevolkerung ermorden und Uberlebende in die Sklaverei verkaufen.
415 kam von der Stadt Segesta (Westsizilien) ein Hilfegesuch an Athen, da die Stadt von Syrakus
bedroht wurde. Nikias riet von dem riskanten Unternehmen ab, Alkibiades hingegen ftrat fiir die
Expedition nach Sizilien ein. Er versprach den Burgern eine Verdreifachung des Wohistands. Die
Expedition wurde beschlossen, sollte sich aber als Katastrophe erweisen. Bald nach der Ausfahrt kam
es in Athen zu Anklagen wegen Frevels an den Gétterbildern. Alkibiades’ Feinde erreichten, dass er
von Sizilien zuriickgeholt und angeklagt wurde. Doch Alkibiades floh nach Sparta, um sich von dort
an Athen zu rachen. Ab 414 war der Krieg zwischen Athen und Sparta wieder in eine verscharfte Phase
eingetreten. AuBerdem erlitten die Athener auf Sizilien Niederlagen. In Sparta agitierte Alkibiades
gegen Athen und riet, den Ort Dekeleia nahe von Athen zu besetzen, um Attika und die Zufahrtswege
nach Athen zu beherrschen. Sparta verwiistete den Norden Attikas, wo jeder Handel zum Erliegen
kam. Athen lebte in Erwartung eines spartanischen Uberfalls. . ‘
Obwohl Demosthenes, von der Hoffnungslosigkeit der Lage der Truppen auf Sizilien Uberzeugt, auf
Rlckzug dréngte, wurde aufgrund des Zégerns des Feldherrn Nikias das Expeditionsheer umzingelt,
zum Kampf gezwungen und niedergemacht. Demosthenes und Nikias wurden gefangen und in
Syrakus hingerichtet. Die Nachricht von der Vernichtung des Heeres rief in Athen unglaubiges
Entsetzen hervor. Dennoch gab Athen nicht auf und schuf es unter Aufbringung der letzten
Notreserven, eine neue Flotte aufzubauen. Sparta hingegen filhlte sich zu schwach und machte auf
Anraten des Alkibiades mit den Persern gemeinsame Sache, weil nur diese Uber eine Uiberlegene
Flotte verflgten. Da Alkibiades sich mittlerweile auch in Sparta Feinde geschaffen hatte, die ihm miss-
trauten und flrchteten, er wiirde auch sie wie die Athener verraten, nahm er Zuflucht bei den Persern
und riet, die Spartaner nicht zu machtig werden zu lassen. Diese verringerten daraufhin die Hilfsgelder
an Sparta. ‘Alkibiades plante inzwischen seine Riickkehr nach Athen und bot der athenischen
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dem Perserkonig an, falls es in Athen zu einer Anderung der demokratischen Verfassung im oligar-
chischen Sinn kame. Die auBenpolitischen Misserfolge hatten in Athen den Glauben an die
Demokratie geschwéacht und oligarchischen Untergrundbewegungen starken Auftrieb gegeben. 413
war ein erster Ruck nach “rechts” erfolgt: Eine Behdrde von 10 Probulen war gegriindet worden, die
einen Teil der Befugnisse des Rats an sich zog - ein erster Schritt zur Einschréankung der Demokratie.
411 bemachtigten sich die Aristokraten durch einen Aufstand der leitenden Posten und setzten einen
Rat der 400 ein. Einer der FUhrer dieser Aktion war Peisandros, ein ehemals radikaler Demokrat und
Freund Kleons. Ziel des Umsturzes war eine Diktatur der 400.

Im Vorfeld dieses Putsches, im Frihjahr 411, lieB Aristophanes die Komddie Lysistrata auffihren.

steckt dahinter, Ja, das riecht nach Tyrannei.”

Eigentliches Thema des Stlicks aber ist der Krieg selbst bzw. die Suche nach einem Mittel, den Krieg
abzuschaffen. Da Krieg “Mannersache” ist, missen die Frauen die Manner entmachten, um ihren
Friedenswillen durchzusetzen. Lange genug haben die Frauen das Leiden und das Bewusstsein,
dass die althergebrachte Welt der Manner nicht mehr stimmt, ertragen: “Den ganzen Krieg...haben
wir...geduldig und verninftig...ertragen jeden Unsinn von euch Ménnern.” Von der Tradition her ist
ihnen dieses Verhalten auch zugedacht. In diesem Zusammenhang knipft Aristophanes an eine
Stelle aus der llias des Homer an, wo der spater getdtete Held Hektor seine Frau Andromache
zurechtweist: “Aber nun geh ins Haus, besorge deine Geschéfte, Spindel und Webstuhl und mahne die
dienenden Mégde, fleiBig am Werk zu sein. Der Krieg ist Sache der Manner!” (llias VI, V. 480 f)
Lysistrata hingegen lehnt sich auf. Hohnisch lasst Aristophanes sie diesen Gedanken zitieren: “Da

Griechisches Theater

fragten wir euch manchmal mihsam ldchelnd: Sag, Liebster, habt ihr heut im Rathaus was beschlos-
sen, wie man Frieden macht?...Dann knurrtet ihr nur bés: Du néh nur weiter! Sonst wirst du wirklich
Grund zum Jammern haben! Denn Krieg ist was fiir Ménner!”Auf den Einwand des Ratsherrn, der
Krieg ginge sie als Frau doch gar nichts an, sagt sie: “Wir Frauen...leiden an dem Krieg am meisten”.
Ihr Protest gegen den Krieg zeigt sich auch in der AuBerung, Krieg habe immer etwas mit Geld zu tun,
weniger mit Ruhm und Idealen, und auch im Selbstbewusstsein der Frauen, fiir die der Staatsschatz
nicht anders zu verwalten ist als die Haushaltskasse. Wichtig ist auch die Erkenntnis, dass die Frauen
aller Staaten, auch der verfeindeten, in derselben Situation sind, daher wird eine Art internationaler
Solidaritat der Frauen hergestellt, zumindest innerhalb der Staaten Griechenlands.

Auch die Namensgebung der Hauptpersonen spielt direkt auf die politischen Ereignisse der Zeit an:
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Zum Beispiel hieB die Priesterin der Athena Nike damals Myrrhine, die Priesterin der Athena Polis hieB
Lysimache, deren Name nicht nur duBerlich Ahnlichkeit, sondern auch die Bedeutung mit Lysistrate
(“Heeraufléserin”) hat. Den Namen der Spartanerin Lampito trug die Mutter des Koénigs Agis.

In diesem Sinne hatte die Lysistrata des Aristophanes hochpolitische Aktualitit in einer Zeit des
Krieges, der Gefdhrdung der Demokratie und politischer Unruhen, unter denen das Volk schwer zu lei-
den hatte.
(Nach Heike Lehmann: “Aristophanes’ Komédien, die Mannergesellschaft von Athen und der
Peloponnesische Krieg - eine Materialiensammiung”)

Griechisches Theater

DAS LYSISTRATA - MOTIV IN DER WELTLITERATUR

Antike: Aristophanes (Lysistrata)
17. Jhdt.: J. Fletcher (The womans prize or the Tanner Tamed)
19. Jhdt.: . F. Castelli (Die Verschworenen, spéter u. d. T. Der hiusliche Krieg,
Singspiel, Musik v. F. Schubert)
L. Anzengruber (Die Kreuzelschreiber)
A. Wilbrandt (Frauenherrschaft)
W. Gilbert/A. Sullivan (Princess Ida, Operette)
20. Jhdt.: R. Misch (Das Ewig - Weibliche)
H. Bolten - Baeckers u. M. Neumann (Lysistrata, Musik v. P Lincke)
H. J. Rehfisch (Lysistratas Hochzeit, Roman)
R. Hochhuth (Lysistrate und die NATO) -
Chr. Brickner (Du irrst, Lysistrate, in: Wenn du geredet héttest, Desdemona)
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Einen Tempel wiinschten die. Grazien, der nicht vergédnglich, suchten und fanden dabei - des

Aristophanes Geist. ,
(Platon)

Aristophanes - ein Hanswurst.
(Goethe)

Ohne Aristophanes gelesen zu haben, 1Bt sich kaum wissen, wie dem Menschen sauwohl! sein kann.
(Hegel) :

Jesus ist unser Herr und Richter! Lieber Freund, ich flehe Sie an, alle Exemplare der Lysistrata und alle
unsittlichen Zeichnungen zu vernichten...Bei allem, was heilig ist, alle obszénen Zeichnungen. In mei-
ner Todesagonie. ' ; '

"~ (Beardsley)

Es ist sehr merkwiirdig, daB der Dichter in so argen Zeiten mit so obszénen Dingen seine Zuschauer
amuisiert hat; der tolle Plan der Weiber, durch Verweigerung der ehelichen Pflichten den Frieden zu
erzwingen, und der Jubel, als endlich die Versé6hnung zu Stande gebracht ist, mag das gute Volk fiir
einen Augenblick die Noth der Zeit haben vergessen lassen

‘(Droysen)
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...Jedenfalls habe ich eine nicht abzuleugnende Schwéche fiir die Schauspieler. Ein Etwas berauscht
mich an ihnen: daB sie alles in die Gewalt der Gegenwart bringen wollen. Sie sind entziickende Uber-
schétzer des Augenblicks. Sie besitzen nicht die geringste Perspektive in die Vergangenheit. Dies
haben sie mit den Kindern gemein und mit den Griechen... Ich lasse durchblicken, daB irgendwo in
den Schatzkammern meines Inneren die Vision -einer Komédie schlummert, einer gigantischen
' Komddie, einer Weltkomédie, in der Menschen, Tiere, Gotter durcheinandertanzen, Frechheit und
~ Grazie einander umschlingen, einer Komédie, in der die héchste Form erfiillt und in géttlichem Uber-
mut wieder gebrochen wird, einer Komédie - ich liebe es sehr, unsere Schauspieler neugierig zu
machen. Ganz beildufig flechte ich dann den Namen ein: Aristophanes! Ich spreche nattirlich von
Aristophanes! Aristophanes! sage ich nochmals. Ahnt ihr? Verméchte ich, euch ihn ahnen zu machen!
- da wollte ich euch einen Trank mischen! Denkt euch etwas, wogegen gehalten Mozarts Figaromusik
zahm und ein Bacchanal von Rubens’ Pinsel plump ist! Denkt euch einen Tanz, einen wahrhaftigen
Tanz, ersonnen nach einem Plan von entziickender Klugheit - und alles, was ihr in eurer Sprache
“Szene” heiBt, nichts als Momente und Figuren dieses Tanzes, die ganze Welt in Larven gesteckt und
tanzend im Uberschwang der ziigellosesten Gebérden - die ganze Last des Lebens nicht in dunkel-
leuchtende Traume verwandelt wie bei Shakespeare, sondern in wirbelnde Bewegung, die frechste
Frechheit noch durch einen namenlosen Schwung geadelt-, denkt euch dies alles, und auf diesem
schimmernden Tau der friihen Zeit, und hindurchhauchend den Wind des griechischen Meeres, den
Atem von Safran und Krokus und Bliitenstaub der Bienen des Hymettos. Dies alles geboren, aber aus
welcher Welt! Denkt euch die Welt dazu, die blutigen Lanzen des Peloponnesischen Krieges, den
Giftbecher des Sokrates, den im Dunkeln schleichenden Angeber, die zehntausendképfige
Volksversammiung, die Hetéren des Alkibiades, bunt und beschwingt wie leichte freche V6gel, und
lber allem den goldenen Schild der Athene. Denkt euch dies alles in allem: im Wirbel dieser Welt diese
Komédie dahertanzend wie einen von wilden Kindern gepeitschten Kreisel - dies denkt euch und dann
geht hin und spielt eure Lustspiele herunter!...Vielleicht liebe ich die Schauspieler um dessen willen,
daB ihnen gegeben ist, was mir versagt ist: sich zu verwandeln...

(Hofmannsthal, in seinem Prolog zur ‘Lysistrata’ des Aristophanes)
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