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Die Tiagodie 'Hippolytos' des Euripides
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In Jahre 1966 feie:t Griechenland das 2500-jdhrige Jubilium der
Geburt des europdischen Dramas. Theatergiuppen aus aller Welt, darunter
auch das Wiener Burgtheater, wurden aus dlesem AnlaB zu Gastspielen
eingeladen, Denn dei Athener T h e s p 1 8 s0ll im Jahre 534 v,Chr,
den tragischen PFestchor zu Ehren des Dionysos einen Schauspleler an
die Seite gestellt und damit die erste theatrallsche Darstellung einer
Handlung ermdglicht haben,

MuBte von da an bis zum spdteren europdischen Drama und seiner Auf-
spaltung in Sprechtheater, Oper, Oratorium und Ballett noch ein weiter
Weg zurlickgelegt werden, war doch die Tragddie im antiken Sinn ein
Jahrhundert spdter auf der vollen Hohe ihrer Entwicklung angelangt.
Aischylos hatte in jahrzehntelangem Wirken Wege gewiesen und
am Ende seines Lebens nit der 'Orestie', seiner gewaltigsten Tragddien-
trilogie, den ersten Hohepunkt innerhaldb der europédischen Theaterge-
schichte gesetzt. Mit einer groBen Zahl von Tragddien, darunter 'Alas’
und 'Antigone'(442 v.Chr.), war bereits S ophok1les , mit den
Dramen 'Alkestis' und 'Medea'(431l) Eur i pi d e s vor die Offent-
lichkeit getreten., Im Jahre 428 schlieBlich folgten kurz auf einander
jene zwei Tragddien, die ilhre Dichter auf dem Gipfel ihrer Schaffens-
kraft zeigten: der 'Oidipus T§rannos' des Sophokles und der 'Hippolytos'’
des Buripides in seiner zweiten Fassung.

Das Jahr 428 gehdrte politisch und kulturell einer der erre endsten
Epochen der griechischen Geschichte an: Athen war zum ¥erhingnisvollen
Kaupf uum die Vorherrschaft gegen Sparta angetreten. Die Pest natte das
Land verwiistet und eben den groBen P e r i k1 e s dahingerafft. Auf
der Akropolis erhob sich iiber dem Dionysostheater der erst vor kurzem
vollendete Parthenon-Tempel uit dem beriihmten Athena-Standbild des
Phidias . Un die gelstige Bewdltigung der Welt war eine Diskussion
im Gange, wie sie leidenschaftlicher nicht zu denken ist., In der Aus-
einandersetzung um Herkunft und Bedeutung von Religion und Ethos, welche
die Sophisten begonnen hatten und an der sich Sophokles, Euripides uhd
Sokrates beteiligten, ging es um den Versuch, uralte Wahrhelten
aus deu Kleide des Mythos zu ldsen und - wenn sie bestehen konnten -
in neue, durch die menschliche Vernunft gepridgte Formen umzugielen.

Buripides war vor allem dem Neuen zugetan. Er riittelte an den iber-
lieferten Gottervorstellungen und beschritt in der Zeichnung menschli-
cher Charaktere ungewohnte Wege. In seiner 'Medea'’ hatte er mit der
Darstellung maBloser Leidenschaft sein Athener Publikum vor den Kopf
gestofen und nit der Phaidra-Gestalt in der ersten Fassung des 'Hippo-
lytos' drgsten AnstoB erregt. Lrst die zwelte PFassung seiner Tragddie,
der uns erhaltene 'Hippolytos' des Jahres 428, konante Publikum und
Preisrichter zufriedenstellen, und Euripides errang in diesem Jahr,

- was ihm spidter nur mehr ganz selten gelang - , den ersten Preis fir
sein Werk.
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Die Sage von Hippolytos beruht auf uralten Uberlieferungen und ist
in Troizén beheimatet, wo es Kultstdtten des Hippolytos, der Aphrodite
und des Poseidon gab. In Trolizen, einer kleinen Stadt im Nordosten der
Peloponnes, die einst zum Herrschaftsbereich Athens gehdrte, wurde Hippo-
lytos als Heros der Jungfrédulicinkeit verehrt. An seinem Grabe brachten
die Madchen in der Nacht wvor der Hochzeit unter Tridnen ihren Lockenschmuck
als Weihegabe dar. Die Geschichte des Heroengrabes aber entwickelte sich
im Laufe der Zelten zu etwa folgender Legende:

Theseus, Athens sagenhafter Konig, hatte von einer Amazone, die man
spdter Antiope oder Hippolyte nannte, einen Sohn, der ihr Zhnlich war,
Hippolytos. Als der Held spdter Phaidra, die Tochter des Kreterkinigs
Minos heiratete, erfaBte die junge Konigin bvald darauf eine unbezwihg-
liche Leidenschaft zu dem Sohne ihres Gatten, Widhrend einer léngeren
Abwesenhelt des Theseus gestand sie ihrem Stiefsohn ihre Liebe, wurde
aber von dem Jiingling, der als begelsterter Anhidnger der Artenis sein
Leben der Keuschheit geweiht hatte, barsch zurlickgewliesen. In gekridnktem
Stolz und aus Angst, von Hippolytos verraten zu werden, verleumdete nun
Phaidra beil der Rilckkehr ihres Gatten den Sohn bei seinem Vater, indem
sie die Tatsachen in das Gegenteil verdrehte. Theseus aber verflucinte in
blinder Wut seinen Sohn und flehte seinen Vater Poseidon an, die Strafe
zu vollziehen, Dieser lieB, als Hippolytos mit seinem Gespann die Kiiste
entlang fuhr, eine Wundererscheinung aus dem Meere erstehen, in der wir
wahrscheinlich das Bild eines vulkanischen Ausbruchs zu sehen haben.

Die Rosse gerieten daraufhin in Raserei und schleiften ihren Lenker zu
Tode. Hippolytos aber wurde zum Halbgott erhoben, sein Grab als geweihter,
segenspendender Ort verehrt.

Die Grundziige dieser Sage sind alty das Motiv der verheirateten Frau,
die wegen unerwiderter Liebe einem edlen Jiingling ziirnt, findet sich
mehrmals bei Homer und auBerhalb Griechenlands in einem &dgyptischen
Marchen aus dem l3.Jahrhundert,dfd vor allem aber in der Erzdhlung von
Potiphars Frau und Joseph(Genesis 39), Euripides aber hat das Verdienst,
das Thema fir die Biihne entdeckt und eine moderne Geschichte daraus
geumacht zu haben, Wie in der 'Medea' hat er gewil versucht, auch das
Abwegige der Leidenschaft darzustellen und menschlich begreifbar zu
machen, Die Zeitgenossen des Dichters hatten freilich kein Verstidndnis
fiir das Seelengemdlde, das Luripides von der frevelhaften Phaldra ent-
warf, und lieBen, wie schon erwdhnt, das Stiick durchfallen, Es erhielt
spiater den Beinamen 'Kalyptomenos', der sich Verhiillende, weil Hippo- H
lytos in der zentralen Szene dieser Tragddie auf den offen ausgesprochenen
.Liebesantrag der Stiefmutter hin entsetzt sein Haupt verhiillte.

Buripides war nun bemitht, in einer zweiten Passung, die er nach eiher
inzwischen aufgefilarten 'Phaidra'-Tragddie des Sophokles, die wir nicht
kennen, in Angriff nahm, seine Heldin weitgehend zu entlasten und die
Handlung so umzuformen, daB sie ihre dramatische Wirkung behlielt, ohne
AnstoB zu erregen. Die eben erwidhnte Szene muBte fallen und wurde durch
das Intrigenspiel der Amme ersetzt, die erst ihrer Herrin das Gestdndnis
inhrer Liebe erpreBt und dann eigenmichtig mit Hippolytos Verbindung
aufninmut,
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Phaidra muB voll Entsetzen erleben, wie Hippolytos die kupplerische
Amme zurechtweist und in einer wiitendendgf Anklage das ganze welbliche
| Geschlecht verurteilt. Doch richtet sie kein Wort an ihn, In der stummen
Begegnung der beiden, ihrer Verstdndnislosigkeit fiir einander, im Aus-
bleiben elnes menschlichen Wortes liegt jetzt der Angelpunkt der Doppel-
tragodie.

Phaidra ist in dieser zweiten Passung, die wir besitzen, die Leidende,
die der von Aphrodite im Prolog des Dramas angekiindigten Heimsuchung
machtlos gegeniibersteht., Nicht sie verdirbt Hippolytos, sondern die Lie-
besgéttin gebraucht sie aks Werkzeug dazu. Wihrend sie in der ersten Fas-
sung die Wirkung ihrer Verleumdung beobachtete und sicu vermutlich
erst an der Bahre des Hippolytos das Leben nahm, geht sie jetzt in den
Tod, um ihre Ehre zu retten. Erst im Tod begeht sie das Verbrechen, das
denw einst Geliebten zum Verhdngnis wird: in der Annahme, Hippolytos
werde dem Vater ein falsches Bild ihrer Untreue enthiillen, hinterlift
sie in einem Brief an Theseus die triigerische Botschaft, Hippolytos habe
gie seinerseits begehrt und mit Gewalt zum Ehebruch gezwungen.

Aber Hippolytos hdlt den Eid, den er der Amme vor der Intdeckung
ihres Geheimnisses ahnungslos leistete und der ihn zur Verschwiegenheit
verpflichtet., So geht der iibereilt ausgesprochene Fluch des heimgekehrten
Konigs in Erfilllung. Ein meisterhaft aufgebauter Botenbericht schéldert
in lebhaften Farben das Strafgericht, das Poseldon, einem magischen
Wunsche des Theseus gehorchend, auf den Schuldlosen herabstiirzen lieSf.
Erst als es spdt zur Rettung 1st, erfdhrt Theseus durch die Stimme der
Artemis die Wahrheit. Hippolytos wird nicht, wie es fiir die erste Fassung
anzunehmen ist, tot, sondrn sterbend auf die Bllhne gebracht. Die Erschei-
nung der Gottin, die felerlich den Grabkult fir Hippolytos begriindet,
und die Versshnung zwischen Vater und Sohn geben dileser Tragtdie einen
friedlichen Ausklang.

Einé vergleichende Beurteilung der beiden 'Hippolytos'-Fassungen
kann sich weitgehend nur auf Vermutungen stiltzen, da uns nur die zweite
FPassung vollstidndig erhalten ist, widhrend wir auf die erste Fassung aus
ihren Nachwirkungen #n der spiateren Literatur und aus wenigen Fragmenten
schlieBen miissen, die iiberliefert sind., Zum Unterschied von der 'Kalyp-
tomenos' benannten ersten Fassung des Euripides erhielt sein zweiter
'Hippolytos' nach dem Eingangsgebet des Jiinglings, mit dem er der Artemis
einen heiligen Kranz darbringt, den Beinamen 'Stephanias','der nit dem
Kranze',

Wahrscheinlich brachte der Dichter in seiner ersten Fassung die
Leidenschaft der Phaidra packender zum Ausdruck und erzielte mit seinem
Drame eine geschlossenere Wirkung, wihrend der 'Stephanlas' deutlich in
zweli Teile zerfidllt., Andererseits ist die zweite Passung vielleicht mit
gréBeren Geschick gearbeitet, die beiden Handlungen sind kunstvoll in-
einander verschlungen, der Zusammenhang von gdttlichem Wollen und mensch-
lichen Tun und Erleiden ist spilirbarer gestaltet, In dem uns vorllegenden
Werk sind alle dramatischen und lyrisch-musikalischen lidglichkeiten
ausgeschopft, der tragische Gehalt der Dichtung findet ihren kiinstlerischer
Ausdruck in der Vollendung ihrer Form.

Es mag in dieseu Zusaumenhang von Interesse sein, daB und die 'Phaedra
des S eneca (gest.65 n.6hr.) erhalten ist, der beide Fassungen des
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Euripides kannte, aber der frilheren den Vorzug gab. Seiner bis ins
Pathologischef iibersteigerten Darstellungsart konnte die extremere Charak-
terzeichnung im &lteren VWekk des griechischen Dichters offensichtlich
besser dienen. Dem EinfluBl des Romers wieder verdankt die berihmte
Tragidie Phddre des R a ¢ i n e (1677) ihren dramatischen Aufbau, der
somit auf den 'Kalyptomenos' des Euripides zurlickgeht. Der franzdsische
Dichter hat aber auch den 'Hippolytos Stephanias' als Vorlage herange-
zogen, wie die fast wdritliche Ubernahme mancher euripideischer Verse zeigt.

In Racines Drama, das nicht zuletzt durch die Ubertragung Friedrich
Schillers (1804) in den deutschsprachigen Lindern bekannt und bed
liebt wurde, entdeckt zwar Phaidra ihrem Stiefsohn, der hier eine Geliebte
namens Aricia besitzt, offen ihre Liebey die verhdngnisvolle Verleumdung
f411t aber der Amme zu, sodaB der Kénigin e#ne gewisse vornehme Gesinnung
bis zu ihrem Selbstmord, mit dem das Drama schlieft, nicht abzusprechen
ist.

Auf die erste Fassung des Euripides mit ihrer Betonung des Phaidra-
Schicksals ist es jedenfalls zuriickzuflihren, daB auch dde wichtigsten
spdteren Bearbeltungen, darunter die Opern von G 1l u c k (1744) und
Pizzetti (1915), bis herauf zu dem modernsten Beispiel, dem
'Phaedra'-Film mit M,Mercouri, nach der kretischen Konigstochter benannt
sind.

III

Wie Euripides seinen zweiten 'Hippolytos' aus der ersten Tragddie
dieses Namens zwar entwickelt, aber neu konziplert und in allen Teilen
neu geschaffen hat, 80 folgt auch die Charakteristik der Personen der
Handlung eigenen Gesetzen., Dies gilt vor allem fiir das Charakterbild der
Phaidra, das der Dichter gewiB nicht weniger lebenswahr gezeichnet hat
wie in der urspriinglichen Passung, das aber am meisten von der ersten
Konzeption abwich, Phaidra erscheint in dem uns erhaltenen Werk als die
in ausweglosen Umstédnden liebende Frau, der es nicht an Einsicht und
BEdelmut, wohl aber an Willenskraft und innerer GroBe mangelt. Die Dar-
stellung des Euripides ist zugleich die erste dramatische Behandlung
dieses Themas, iiber die wir auf der europdischen Biihne verfiigen, Und wie
in der dramatischen und lyrischen Dichtung aller Zelten und Vilker ist
auch hier das Thema der ungliicklichen Liebe mit dem des Todes und der
Todessehnsucht untrennbar verbunden,

Der englische Renaissancedichter John D a n y e 1 hat in einem ILied
die Situation des ungliicklich Liebendeh besonders eindringlich formuliert,
und wir spiliren noch heute die Gliltigkelt dieser Verse, wenn wir auch
wissen, daB8 die Vokabeln 'Liebe' und /T@@d 'Tod' schon vielfach zur
leeren Formel herabgesunken sinds

"T die whenas I do not see
her that is life and all to me.
And when I see her, yet I die,
in seeing of her cruelty."

‘Zu sterben mein' ich, seh' ich sie nicht,
sie ist ja mein Leben und all mein Licht.
Und seh' ich sie, bin ich zu sterben bereit,
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erkenn' ich ihre Grausamkeit.'

Als von dem Pfeil der Aphrodite lidngst zu Tode getroffen, ehe sie
das Unabwendbare schlieBlich vollzieht, so stellt uns der Dichter seine
Phaidra schon bei ihrem ersten Auftreten vor Augen, Sie hat sich selbst
dem Tode geweiht, bevor sie noch krank vor den Palast gebracht wird.

Und als sie das Geheimnis und die Person ihrer Liebe endlich preisgibt,
ist es das Todesmotiv, das der Chor troizenischer Frauen in biser Vor-
ahnung anstimnt.

In ihrer groBen Rede vor den Frauen {iber die Ursachen sittlicher Ver-
fehlungen distanziert sich auch der Dichter von jenen Erkliarungsversuchen,
die von mangelnder Einsicht ausgehen, Es ist denkbar, daB hier gegen
Sokrates Stellung genommen wird, der die Meinung vertrat, wenn man die
Menschen lehre, was das Gute sei, dann wiirden aiebs auch tun:

"Denn nicht an Einsicht fehld's, wenn Menschen irren,
der Grund der schlimmen Tat ist anderer Art:

Wir sehen und erkennen wohl das Rechte

und scheuen doch die Mithe, weil wir trége

und weil die Lust des Augenblicks befiehlt

und nicht das Edleo.."

So erweisen sich auch alle Vernunftgriinde als wirkungsschwach und
blutleer vor der Gewalt der Leidenschaft, der sich Phaidra ausgeliefert
sieht und die von der dimonischen Uberredungskunst der Amme noch entfacht
wird, Schuldig aber wird sie erst dadurch, da8 sie sich vorzeitig geschla-
gen gibt und der Amme nicht energisch genug widersteht, obwohl sie ahnt,
daB die Alte Boses plant. Als dann ihre heimliche Liebe verraten ist,
fehlt ihr der Mut zum Eingestiéndnis der Wahrheit: Wenn sie Hippolytos
noch im Tode verleumdet, offenbart sie die Zweldeutigkeit ihres Charakters.
sosehr auch der Dichter ihr Vorgehen als Rache der beleidigten, miBver-
standenen und tief gedemiitigten Frau verstédndlich macht:

"Allein noch einen anderen soll mein Ende
zu Boden werfen! Nimmer soll er prahlend
sich iiberheben! Zur Bescheidenheit
wird ihn mein Elend filhren, das er teilt!"

So zeigt die Tochter des Minos noch im Untergang die Wildheit ihres
Geschlechts, die Schlange trifft den FuB dessen tddlich, der ihren Kopf
zu zertreten droht, die groSe Liebe der Phaidra, die ihr Leben verzehrte,
verwandelt sich im Tod in HaB, -

Schwerer als zu Phaidra finden wir den Zugang zum Charakter des
Hippolytos. Seine Begeisterung fiir Pferdesport und Jagd imponiert, sein
PrauenhaB und die Verliebtheit in die eigene asketische Tugend stdB8t ab.
Bei genauerer Betrachtung aber finden wir, daB die Darstellung des
Dichters nur die konsequente Antwort auf die Frage ist, wie der Halbgott
der Jungfriulichkeit, den die Médchen von Troizen als den Schutzgeist
ihrer Jugend verehrten, ausgesehen haben mu8, wenn er wirklich ein lMensch
walxr. /

Hippolytos weist alle Schwichen auf, die sich aus mensgﬁlicher Ein-
seitigkeit ergeben, Sein HaB gegen die Gottin Aphrodite,'die im Dunkel
waltet', hat aber eine starke positive Seite: Hippolytos hat das Wesen
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der Reinheit in den Bereichen der Natur und des Menschen als gfttlich
erfahren und so tief empfunden, da8 er jeden als erbitterten Feind an-
sieht, der ihn dieser Welt des ungetriibten Lichts entreiSen mchte. Das
einzige weibliche Wesen, das er verehrt und liebt, ist ein Symbol dieser
Welt, die jungfriuliche Gottin Artemis. Sie glaubt er auf unberiinrter
Frilnlingsaue gegenwdrtig, ihre Stimme klingt ihm wie himmlische Musik
inflen Ohren, In dem Gebet an die G8%ttin, mit dem Hippolytos die Bihne
betritt, hat der Dichter in unnachahmlichen Versen alles ausgedriickt,
was Charakter und Schickdal dieses Jiinglings bestimmen muBtes

"Dir, meine Géttin, brimgg' ich diesen Kranz,
den ich auf unversehrter Au dir wandj

wo nie der Hirte seine Schafe weidet

und keine Sichel klingt, wo nur die Biene

auf nie beriihrter Friihlingswiese schwdrmt

und reiner Tau aus heliger Quelle flieBt., -
Ilur wer aus eignem Wesen, nicht belehrt,

das laB des keuschen Lebens sich erwdhlt,

darf pfliicken hier, dem Schlechten ist's verwehrt, -
So nimm fir deine goldenen Haare, Herrin,

den Blumenkranz aus meiner frommen Hand.

Nur mir allein gewéhrst diese Gunst:

ich darf dir nah' sein, rte mit dir tauschen,
dich horen, die mein Auge nie erschaut...

Mdge mein Leben also sein und enden!"

Ein Mensch wie Hippolytos freilich, der fast wie ein Gott auf Erden
lebte, muBte frith sterben, ihm durfte wie Achilleus oder Siegfriked nur
die Jugend beschieden sein, sollte er seine Eigenart nicht verlieren,
Ohne es zu ahnen, erfleht er selbst sein friihes Ende, wenn er sein Gebet
nit den Worten schlieft:

' "lisge mein Leben also sein und enden!"

Und Artemis vollendet nur den tieferen Sinn des Verses, wenn sie
ihm knapp vor seinem Tode erscheint und Abschied nimmtb:

"In deinem Schicksal lag dein Tod beschlossen,"

Menschen wie Hippolytos, die einen wesentlichen Teil der Welt nicht
sehen wollen, sind nur Fremde auf der Erde und machen sich vom Stand-
punkt der Griechen aus der Hybris, des Hochmuts, schuldig. So muB Hippo-
1lytos durch erlittenes Unrecht, korperliche und seelische Qualen und
schlieBlich durch seinen frithen Tod seine Uberhebung biiBen und bezahlen,
was er Welt und Menschen schuldig blieb.

Aber wihrend Phaidra im Scheitern ihre Schwiche offenbart, wdchst
Hippolytos, der seinem Eid im Namen der Gétter treu bleibt und fiir sein
Ideal stirbt, im Tod iiber sich hinaus. Das wilde Aufbéumen gegen unver-
dientes Ungliick weicht tapferer Resignation. Er findet aus der Enge seines
eingeschrinkten Gesichtskreises und bringt es iiber sich, seinem Vater
zu verzeihen, der ihn verflucht hat. Das errungene Einversténdnis mit
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seinem Schicksal, seine in Leben und Tod bewdhrte sittliche GrsBe machen

ibn der Unsterblichkeit wiirdig, die ihm die Gottin scheidend wverleiht,
Den beiden Hauptgestalten zur Seite und um nichts weniger wirklich-

- keitsgetreu charakterisiert, stehen die Amme der Phaidra und Athens

gewaltigster Sagenheld, Theseus, Der hilfreiche PFreund des lHerakles

und mutige Kémpfer fiir Recht und Menschlichkeit, wie er zumeist geschil-

dert wird, versagt in der eigenen Familie. Im Trugnetz von Wahn und

T@uschung, in dem sich die Menschen unldsbar verstricken, ist er der

am meisten Betrogene und sich selbst Betriigende. Er vertraut seiner

toten Gattin und miBtraut dem Lebenden, den er zu seinem eigenen Ungliick

ins Verderben stiirzt. Nachdem er sein iibereiltes Handeln bereut und ge-

bliBt hat, ist ihm aufgegeben, sein Schicksal zu tragen und weiterzuleben.
In der Pigur der Amme hat Buripides den Typus der bis zur Selbst-

aufgabe sorgenden, aber iibereifrigen und kleindenkenden Dienerin gezeich-

net., Wdhrend sie als redegewandte Verfiihrerin agiert, bringt der Dichter

im Hinweis auf die Diskrepanz zwischen den Forderungen der loral und

der Realitdt des Lebens ein immer aktuelles Problem zur Spraches

"Wieviel verstind'ge Ménner seh'n die Gattin
treulos und tun, als wiiBten sie es nicht?
Bedenke das! Menschliche Klugheit fordert,
da8 man in Dunkel hiillt, was nicht gef&dllt.
Man muB das Leben zu genau nicht regeln,

Denn schnurgerad 148t keines Hauses Da-ch-
gesims sich stellen,..

Wird Schlechtes nur von Gutem iiberwogen,

muf man als Mensch schon ganz zufrieden sein,"

Wenn die schonungslos offenen Worte der Amme auf Phaidra ihre Wir-
kung nicht ganz verfehlen, diirfen wir freilich daraus nicht schliefen,
daB hier Euripides seine eigene Meinung ausspriciht, Der Verlauf des
Geschehens zeigt ja,, daB die Pliéne der Amme scheitern, Aber der Dichte
nimnt vielleicht4§%§§£2éggfg£§pz den rigoros-sittlichen Standpunkt ein.YéD
Euripides bringt brennend tgyhgsghleme es, Lebens zur
Sprachej aber losen, sondern elmehr die
Schwierigkeiten aufzuzeigen, sie zu lisen,

Dies trifft vor allem fiir sein Generalthema zu, die PFrage nach dem
sittlichen lMaBstab gottlichen Waltens. Auch hier wird man die letzte
Antwort in den Werken des Dichters vermissen, so heftig er auch an den
vermenschlichenden Vorstellungen iiber die Gotter Kritik {iibt.

Wir sehen, wie Phaidra vor ihrem Tode in grenzenloser Verlassenheit
klagt, daB sie nunmehr kein Mensch und kein Gott von ihrer Schuld befrei-
en konne, wissen aber aus dem Prolog der Aphrodite, daB die Gottheit
selbst sie in Schuld verstrickt hat:

"Die edle Phaidra teilt den Untergang,
Sie muf ihn leiden, da ich sonst am Feindl)
die volle Strafe nicht vollziehen kann,"

1) Man denkt an G o e t h e s Verse(Harfnerlieder):
"Ihr fiihrt in's Leben uns hinein,
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Hippolytos aber wird des Ehebruchs mit der Gattin des Vaters, eines
Verbrechens also, bezichtigt , das auch andere nicht begangen hétten.
Er aber, das ist Aphrodites Rache, wire der letzte, der es hitie bege-
hen konnen., Die Begriindung fiir den Vernichtungswillen der Gottin wird
zwar gegeben: Sie ist die elementare Macht des Zeugungstriebes auf der
Welt, der alle Lebewesen dienen, und wirft schonungslos zu Boden, was
sich ihr widersetzen will, Aber ihre Grausamkeit paBt nicht zu der
sittlichen Hohe, die der Mensch bei der Gottheit als deren wesentlichste
Eigenschaft erwartet., Als der alte Diener die Gottin fir den Hochmut
des Prinzen um Verzeihung bittet, hat er dies im Sinn, wenn er sagt:

"0 Herrin Kypris, iibe Nachsicht doch!
Wenn einer, dessen Brust die Jugend schwellt,
Tsrichtes redet, achte dessen nicht!
Denn weiser sollen Gotter sein als Menschen,"

Aphrodites Gegenspielerin Artemis vertritt zwar das Prinzip geistiger

, und sittlicher Klarheit und zugleich die hellere Seite der Natur, ihre
| frische Unberiiartheit, Aber sie ist in ihrem Wirken gebunden und darf
, erst erscheinen, klédren und trosten, wenn sich die Tragbdie bereits volle
| zogen hat. Es scheint, als ob es zwischen ihr und Aphrodites Naturmacht
| keine Briicke gébe, als ob dreiBig Jahre nach der 'Orestie' des Aischylos
die errungene Einheit der @otterwelt wieder aufgegeben wire und der
RiB, der die in Blindheit verfangene lMenschenwelt spaltet, bis zu den
Géttern reichnte., Kann also noch das suchende Auge des Menschen im Aufblick
zu der Gottheit Trost finden?

Unter dem Eindruck des Verderbens, das zu Unrecht liber Hippolytos
hereiniebrochen ist, sagt der Chor:

ﬂr | "Fasst ich im Hezen gdttliches Walten,

Y X fiihl' ich befreit mich von Kummers Last.
X
L

Aber es schwindet der hoffende Glaube,

\ schau ich das Tun und Leiden der llenscheéNesee

Hadern muB ich mit den Gotterm!

Q Warum nur, ihr Grazien, wie durft' es geschehn,
daB er schuldlos vom Herd ward verstoBen?"

Und der todlich Verletzte schreit selbst die ey}§g“§§pschheitsfrage

zum Himmels '
"Zeus, und das alles siehst du mitan? ..." =

e
Euripides gilbt keine Antwort darauf, Er versetzt sein Publikum in
Unruhe und 18t in der Schwebe. Aber er steht auch keiner Mglichkeit,
das Ritselhafte zu deuten, im Wege. Niemals wird er zum Zyniker, der dem
Zuschauer den SchluB anheimstellt, da8 alles absurd sei, Indeﬁﬁden

Ihr laBt den Armen schuldig werden,
Dann iiberlaBt ihr ihn der Pein:
Denn alle Schuld rdcht sich auf Erden,"
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fden Hintergrinden des menschlichen Leides auf die Spur zu kommen sucht,
18t ihm dexr Sinn gﬁttlicheﬁzirkens innerstes Anliegen, In einen seiner
- letzten Stlicke schreibt er 'den Vers:

i "Was auch die Gdtter sind, wir sind ihr eigen,"

Und dem aufumerksamen Betrachter wird in diesem Zusammenhang nicht
entgehen, daB, wie Artemis es ausspricht, der frithe Tod des Hippolytos
zu seinen Schicksal gehdrt., AuBerden welst der Dichter auf eine Seite
hin, durch die diese Gottin als Vertreterin eines geistig hdheren Prin-
zips der Aphrodite tatsidchlich iiberlegen ist: Sie hat die physische
Vernichtung ihre( Getreuen geschehen lassen miissen, aber nun macht sie
ihn unsterblich. Die Geschichte von Hippolytos und Phaidra wird heilige
Kultlegende. Und auch die vom Chor angeklagten Charitinnen(oder Grazien)jp
die Gdttinnen der Anmut, tun das Ihre, um im Verein mit ihren Schwestern,
den Musen, die persdnliche GriBe des Menschen dem Vergessen zu entreiBSen
und sein Lelden im Werk des Dichters durch Schonheit zu verkliren,

Sonit stehen wir vor dem tiefsten Sinn der Geschichte von Hippolytos
und den jeder groBen Tragddie, "Die Michte des Bssen und des Schreckens
missen sich voll entfalten kinnen", sagt der Euripideskenner Gilbert
Murray ,"nur dann konnen wir iiber sie triumphieren, Nur wenn sie
ihren Willen bis zum letzten erreicht haben, vermdgen wir zu erkennen,
daB da in der Seele des Menschen noch etwas ist, das fiir inmer ihrem
Zugriff entzogen bleibt und von sich aus die Macht hat, dem Leben Schin-
heit zu geben. Das 1st die grole Offenbarung - oder die groB8e Illusion -
der Tragodie."

Der Hintergrund dieser Offenbarung oder Illusion, wie Murray es nennt,
ist der teils erhabene, tells schaurig furchtbare Gotterhimmel des
Euripides .




WVien, am 31, August 1966

Sehr verehrter Herr Oberstudienrat!

Hier der 'Hippolytos'-Aufsatz, den Sie freundlicherweise
begutachten wollten. Sollte er Ihre Zustimiung finden, mdchte ich,
wenn Sie diesen Rahmen fiir passend halten, noch etwa folgenden Passus
als Untertitel vorschlagen:

'Pir das Akademische Gymnasium Wien I, das seit 1553 besteht,
hat eine neue Ara begonnen, als es am 17,0kt.1866 aus den zu eng gewor-
denen Ridumen auf denm Jesuitenplatz in das von Friedrich Schmidb
neuertaute ilaus auf dem Beethovenplatz einzog. Zum hundertsten Jahres-
tag dieses feierlichen Einzugs splelen Schiiler und Absolventen der
Anstalt vom 16, bis 23,0kt,1966 die Tragtdie 'Hippolytos' von
Euripides und laden traditionsgemiB die Htheren Schulen Wiens zu
ihren Auffiinrungen ein,' '

l{it besonderem Dank fiir Ihr Entgegenkommen und Ihre Mithe bel

der Lektiire und herzlichen GriiBen
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Die Sage von Hippolytos beruht auf uralten Uberlieferungen und ist
in Troizén beheimatet, wo es Kultstdtten des Hippolytos, der Aphrodite
und des Poseidon gab. In Troizen, einer kleinen Stadt an der NordOst-
Kiste der Peloponnes, die einst Vorort Athens war, wurde Hippolytos
als Heros,der Jungfréulichkeit verehrt. In der Nacht vor q%ﬁkyochzeit
bracnt 6£§;Madchen am Grabe des Hippolytos unter Trédnen seimen Locken-
schmuck als Weihegabe dar. Die Geschichte des Heroengrabes aber ent-
wickelte sich im Laufe der Zeiten zu etwa folgender Legende:

Theseus, der sagenhafte Konig von Athen, hatte von einer Amazone,
die man spdter Antiope oder Hippolyte nannte, einen Sohn, Hippolytos.
Als er spdter Phaidra, die Tochter des Kreterktnigs Minos,heitatete,
erfaBte die junge Konigin unbezwingbare Leidenschaft zu dem Sohne ihres
Gatten. Wahrend der Abwesenheit des Theseus gestand sie ihrem Stiefsohn
einmal ihre Liebe, wurde aber von dem Jiingling, der als begeisterter
Anhédnger der Artemis sein Leben der Keuschheit geweiht hatte, barsch
zurilickgewiesen. In gekrdnktem Stolz und aus Angst, verraten zu werden,
verleumdete nun Phaidra bei der Riickkehr ihres Gatten den Sohn bei seiner
Vater, indem sie die Tatsachen in das Gegenteil verdrehte. Theseus aber
verfluchte in blindem Zorn seinen schuldlosen Sohn und flehte seinen
Vater Poseidon an, die Strafe zu vollziehen. Dieser lieB, als Hippolytos
mit seinem Gespann die Kiiste entlang fuhr, eine Wundererscheinung aus
dem lMeere erstehen, sodaf die Pferde in Raserei verfielen und ihren
Lenker zu Tode schleiften. Hippolytos aber wurde zum Halbgott erhoben,
sein Grab als geweihter, segenspendefnder Ort verehrt.

fklj““szﬂ So althergebracht die Grundziige der Sage augh sind - das Notiv der
wegen unerwiderter Liebe ziirnenden Frau flndet(f§ einigen Beispielen
- schon bei Homer und auBerhalb Grlqu%enligds in'einem altidgyptischen
Marchentg S de 13.d éagunde g,ugg’ln eré@rzahlung von Potiphars Frau
und Jose éurl dp s18’néﬁ’fﬂr die Biihne entdeckt und eine
moderne Geschlchte daraus gemacht. Wie in der 'Medea' hat er gewiSB
versucht, auch das Abwegige der Leidenschaft darzustellen und mensch-
lich begreiflich zu machen. Die Zeitgenossen des Dichters hatten frei-
lich kein Versiandnls fiir das Seelengemidlde, das Euripides von der
frevelhaften € Phaidra entwarf, und lieBen, wie schon erwidhnt,
das Stilick durchfallen. Es erhielt spéter nach der zentralen Szene
dieser Tragddie den Beinamen 'Kalyptbmenos', "der sich Verhiillende".
chrdile In der entscheidenden Aussprache zwischen Phaidra und Hippolytos
Ziy\ hatte dieser namlich auf den offen ausgesprochenen Liebesantrag der
il stiefmutter hin entsetzt sein Haupt prerhiti+
Buripides war nun bestrebt, in einer zweiten Fassung, die er nach
einer inzwischen aufgefilihrten Phaidra-Tragodie des Sophoklesyin Angriff
nahm, seine Heldin weitgehend zu entlasten und die Handlung 'so umzu-
formen, daB die ihre dramatische Wirkung behielt, ohne AnstoB zu erre-
gen. Die eben erwdhnte Szene muBte fallen und wurde durch das Intrigen-
spiel der Amme ersetzt, die erst ihrer Herrin das Gestdndnis ihrer
Liebe erpreft und dann eigenmidchtig mit Hippolytos Verbindung aufnimmt.

// Lo o vk ) S
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Phaidra wird nun Zeugin einer Szene, die zwischen Hippolytos und
dg%”zgéiléfié;sxé¥$en Amme spielt,und muB mitanhoren, wie Hippolytos
in einer witenden Anklage das ganze weibliche Geschlecht verurteilt;
doch richten die beiden kein Wort ankinander: in ihrer stummen Begel-
nung, ihrer Verstédndnislosigkeit filir einander, im Ausbleiben eines
menschlichen Wortes liegt jetzt der Angelpunkt der Doppeltragddie.

Phaidra ist in dieser zweiten fassung, die yir besitzen, die
Leidende, die der von Apﬁ}éwf%ééﬁégﬁgﬁgéigﬂﬁéfﬁgﬁchung machtlos gegen-
Ubersteht und im ersehnten Tod Erldsung sucht. Widhrend sie in der ersten
Passung die Wirkung ihrer Verleumdung beobachtete und sich vermutlich
erst nach dem Tode des Hippolytos das Leben nahm, geht sie jetzt in
den Tod, um ihre Ehre zu retten. Erst mit ihrem Tod begeht sie das
Verbrechen, das dem einst Geliebten zum Verhdngnis wird: in der Meinung,
Hippolytos werde dem Vater ein falsches Bild ihrer Liebe enthiillen,
hinterl&dBt sie in einem Brief an Theseus die triigerische Botschaft,
Hippolytos habe sie seinerseits begehrt und mit Gewalt zum Ehebruch
gezwungen. Yl

Aber Hippolytos h&lt den Eid, den ihm die Amme abgenommen und der
ihn zur Verschwiegenheit verpflichtet. So geht der Fluch des heim-
kehrenden Theseus, der der letzten Botschaft seiner angebetenen Gattin
#lirdy vertraut, in Erfillung. Erst als es zu spdt ist, erfidhrt der

-Konig durch die Stimme der Artemis die Wahrheit. Hippolytos wird nicht,
wie es filir die erste Fassung anzggﬁgge%ﬁ%it xgﬁr.gggdern sterpend
auf die Bilthne gebracht. Der nun ‘foIgende ﬁngled von Artemiifﬁnd
die Versohnung Yon vater und Sohn, mit der das Stilick schlieBt, geben
der Tragodie einen friedlichen Ausklang.

Fes Eine vergleichende Beurteilung der beiden Fassungen des 'Hippolytos'
kann sich weitgehend nur auf Vermutungen stilitzen, da uns nur die
zweite Fassung vollstdndig erhalten ist, wdhrend wir auf die erste
Fassung aus wenigen Fragmenten, die iiberliefert sind, und aus ihren
Nachwirkungen in der spidteren Literatur schlieBen miissen. Zum Unter-
schied von der 'Kalyptbmenos' benannten ersten Fassung des Euripides
erhielt sein zweiter ‘'Hippolytos' nach dem Eingangsgebet des Jiinglings,
mitdem er der Artemis einen Kranz darbringt, den Beinamen 'Stephanias’,
"der mit dem Krange".

Wahrscheinlich brachte der Dichter in seiner ersten Fassung die
Leidenschaft der Phaidra packender zum Ausdruck und erzielte eine
geschlossenere Wirkung, widhrend der 'Stephanias' deullich in zwei
Teile zerfdllt. Andererseits ist die zweite Passung wohl mit groBerem
Geschick gearbeitet, die Handlung ist kunstvoller in einander ver-
schlungen, der Zusammenhang von gottlichem Wirken und menschlichem
Tun und Erleiden splirbarer gestaltet. In dem uns vorliegenden Werk
sind alle dramatischen und lyrisch-musikalischen Mdglichkeiten in
reichen llaBe ausgeschopft, die Beziehung der einzelnen Teile zur
Konzeption des Ganzen gehorcht einem idealen MaBstab.

In diesem Zusammenhang mag es von besonderem Interesse sein, daf
uns d%%"Tfagﬁdie 'g%gedr ',‘31 Werk des somischen Philosophen und
Dichters S en e é?“ﬁgafifégert isty dfr beide Fassungen des

ity =
P N e A
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Buripides kannte) aber der frilheren den Vorzug gab. Seiner bis ins
Pathologische ﬁbersteiggften Darstellungsart konnte die extremere
Charakterzeic ﬁﬁi@éEEQL riechischen Dichters offensichtlich besser
dienen. Seneé%ggEinflu Wf%ﬁ?f‘%erdankt die beriihmte Tragcddie 'Phédre’
des R acine (1677) ihren dramatischen Aufbau, der somit auf den
'Kalyptbémenos' des Euripides zuriickgeht. Der franzdsische Dichter hat
aber auch den 'Hippolytos Stephanias' als Vorlage herangezogen, wie
die fast wortliche Ubernahme mancher euripideischen Verse zeigt.

In Racine31§ a, das nicht zuletzt durch die Ubertragung Friedrich
Schiller auch in den deutschsprachigen Landern bekannt und
beliebt wurde, entdeckt zwar Phaidra ihrem Stiefsohn, der hier eine

Geliebte namens Aricja besitzt, offen ihre Liebe, die verhidngnisvolle
Verleumdung ubernimméﬁﬁie Amme, sodaB der Konigin eine gewisse vor-
nehme Gesinnung bis zu ihrem Selbstmord, mit dem das Drama schlieft,
nicht abzusprechen ist. Auf die erste Fassung des Euripides mit ihrer
Betonung des Phaidra-Schicksals ist es jedenfalls zurilickzufiihren,
daB auch die wichtigsten sp&dteren Bearbeitungen, darunter die Opern
von Gluck (1744) und P iz z e t t i (1915) bis herauf zu dem
modernsten Beispiel, dem Phaedra—Film}mit M.Mercouri,nach der kretischer
Konigstochter benannt sind. '

IIT

Vie Buripides seinen zweiten 'Hippolytos' aus der ersten Tragddie
dieses Namens zwar entwickelt, aber neu konzipiert und in allen Teilen
neu geschaffen hat, so folgt auch die Charakteristik der Personen
der Handlung eigenen Gesetzen., Dies gilt vor allem filir das Charakter-
bild der Phaidra, das der Dichter gewil ebenso konggguent durchge-
fihrt und nicht weniger lebenswahr gezeichnet hat als in der urspriing-
lichen PFassung, das aber am meisten von der ersten Konzeption abwich.
Phaidra erscheint in unserem Stiick als die in ausweglosen Umstdnden
rard—ungtiektiechy liebende Frau, der es nicht an Einsicht und Edelmut,
wohl aber an Willenskraft und innerer Gréﬁgwfgﬁf'. Die uns erhaltene
Darstellung des Euripides ist zugleich die erste dramatische Behand-
lung dieses Themas, ugsgdd%g¢yir auf der europidischen Biihne verfiigen.
Und wie in der dramatlschéﬁgDichtung aller Zeiten und Volker ist das
Thema der ungliicklichen Liebe mit dem des Todes und der Todessehnsucht
untrennbar verbunden. }#@€h englischer Renaissancedichtez'knnm;;;\lohn
Dangye ? hatfdie Situation des ungliicklich Liebenden mit bespnderer
Gefiihlstiefe, aber auch sehr hart formuliert, und wir spﬁren'@éﬁh heute
weoeh die Glltigkeit dieser Verse, wenn wir auch wissen, daB die
Vokabely 'Liebe' und 'Tod' schon vielfach zur leeren Formel herabge-
sunken sind.

"T die whenas I do not see

b civee bie f her that is life and all to me.

And when I see her, yet 1 die,
in seeing of her cruelty."

'Zu sterben mein ich, seh' ich sie nicht,
sie ist ja mein Leben und all mein Licht.

Und seh' ich sie, bin ich zu sterben bereit,
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erkenn' ich ihre Grausamkeit.'

Als von dem Pfeil der Aphrodite ldngst zu Tode getroffen, ehe
sie das Unabwendbare schlieBlich vollzieht, so stellt uns der Dichter
seine Phaidra schon bei ihrem ersten Auftreten vor Augen. Sie hat
sich selbst zum Tode bestimmt, bevor sie noch krank vor den Palast
gebracht wird, und als sie das Geheimnis und die Person ihrer Liebe
endlich preisgibt, isﬁﬁg§odas Todesmotiv, das der Chor toizenischer
Frauen)uﬁﬁefuéemfﬁindruck'Béserworahnungen anstimmt. In ihrer grofien
Rede vor den Frauen iiber die Ursache sittlicher Verfehlungen distanziert
sich der Dichter selbst mit klaren Worten von allen Erkl&rungsversuchen,
die von der mangelnden Einsicht der Menschen ausgehen. Es ist denkbar,
daB hier gegen Sokrates Stellung genommen wird, der die Meinung vertrat,
wenn man die Menschen lehrte, was das Gute sei, dann wiirden sie es
auch tun:

"...Denn nicht an Einsicht fehlt's, wenn Menschen irren,
der Grund der schlimmen Tat ist anderer Art:

Wir sehen und erkennen wohl das Rechte

und scheuen doch die Milhe, weil wir tréage

und weil die Lust des Augenblicks befiehlt

und nicht das Edle..."

S0 erweisen sich auch alle Vernunftgriinde und moralische Vorstel-
ungen als blutleer und wirkungsschwach vor der Gewalt der Leidenschaft,
der sich Phaidra ausgeliefert sieht und die von der didmonischen Uber-
redungskunst der Amme noch entfacht wird. Schuldig aber wird sie erst
dadurch, daB sie sich vorzeitig geschlagen gibt und der Amme nicht
energisch genug widersteht, obwohl sie ahnt, daB die Alte Bises plant.
Als sie sich bald darauf zum Selbstmord entschlieBt, tut sie dies,
um ihre Ehre zu retten. Aber ihr fehlt der Mut zur Wahrheit: Wenn sie
Hippolytos noch im Tode verleumdet, offenbart sie die Zweideutigkeit
ihres Charakters, sosehr auch der Dichter ihre Handlungsweise als

Rache der zu Unrecht beleidigten, miBverstandenen und tief gedemiitigten
Frau begreiflich macht!

"Allein noch einen anderen soll mein Ende
zu Boden werfen! Nimmer soll er prahlend
sich liberheben! Zur Bescheidenheit
wird ihn mein Elend fiihren, das er feilt!"

So zeigt die kﬁ%%%sche-Kﬁnigs%eth%er noch im Untergang die Widheit

ihres Geschlechts, die Schlange trifft den FuB dessen t5dlich, der
ihren Kopf zu zertreten droht, die groBe Liebe der Phaidra, die ihr
Leben verzehrte, verwandelt sich im Tode in HaB., -

Schwerer als zu Phaidra finden wir den Zugang zum Charakter des
Hippolytos. Seine Begeisterung fiir Pferdesport und Jagd imponiert,
sein FrauenhaB und seine Verliebtheit in die eigene asketische Tugend
st08t ab. Bei n&herem Hinsehen aber finden wir, daB die Darstellung
des Euripides nur eine konsequente Antwort auf die Frage gibt, wie
der Halbgott der Jungfrdulichkeit, den die Midchen von Troizen als
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den Schutzgeist ihrer Jugend verehrten, ausseherf muB, um ein Mensch
aus Fleisch und Blut “u werden. crac:

Hippolytos weist gewiB alle Schwédchen auf, die sich aus menschll—
cher Einseitigkeit ergeben. Sein HaB gegen die Gottin Aphrod1 te,
"die im Dunkel waltet", hat aber eine starke positive Seite: Hippo-
lytos hat das Wesen der Reinheit in den Bereichen der Natur und des
Menschen als gottlich erfahren und so tief empfunden, daBer voll
Erbitterung jeden als Peind ansieht, der ihn dieser Welt des ungetriib-
ten Lichts entreiBen mochte. So ist das einzige Weibliche Wesen, das
er verehrt und liebt, das Symbol dieser Welt, die jungfrduliche Gottin
Artemis, wie er sie auf unberiihrter Frilhlingsaue gegenwidrtig glaubt
und deren Stimme ihm wie himmlische Musik in den Ohren klingt. In
dew Gebet an die Gottin, mit dem Hippolytos die Biihne betritt, hat
der Dichterliin unnachahmlichen Versen alles ausgedriickt, was Charakter
und Schicksal dieses Jiinglings bestimmen muBte:

"Dir, meine Gottin, bring' ich diesen Kranz,

den ich auf unversehrter Au dir wand;

wo nie der Hirte seine Schafe weidet

und keine Sichel klingt, wo nur die Biene

auf nie beriihrter Friihlingswiese schwdrmt

und reiner Tau aus heliger Quelle flieBt. -
Nur wer aus eignem Wesen, nicht belehrt,

das MaB des keuschen Lebens sich erwihlt,

darf pfliicken hier, dem Schlechten ist's verwehrt. -
So nimm fiir deine goldenen Haare, Herrin,

den Blumenkranz aus meiner frommen Hand.

Nur mir allein gewdhrst du diese Gunst:

ich darf dir nah' sein, Worte mit dir tauschen,
dich horen, die mein Auge nie erschaut...

Moge mein Leben also sein und enden!"

Ein Mensch wie Hippolytos freilich, der fast wie ein Gott lebte,
muBte friih sterben,’ € durfte wie Siegfried oder Achilleus @uch—diesem
~Byp nur die Jugend beschieden sein, wenn er seine Eigenart nicht
verlieren sollte. Ohne es zu ahnen, erfleht er selbst sein friihes
Ende, wenn er sein Gebet mit den Worten schlieBt:

"M6ge mein Leben also sein und endent"
/cu»..
Und Artemis vollendet dehjSinn des Verses, als sie ihm knapp voe

seinem Tode erscheint und Abschied nimmt:
I "Es lag dein Tod in deiner Schicksalsfiigung."

lenschen wie Hippolytos, die einen wesentlichen Teil der Welt
nicht sehen wollen, sind nur Fremde auf der Erde und machen sich vom
Standpunkt der Griechen aus der H§bris, des Hochmuts, schuldig. So
muB Hippolytos durch erlittenes Unrecht, kdrperliche Qualen und sginen
friilhen Tod sdkne Uberhebung biiBen und bezahlen, was er Welt und
Menschen schuldig blieb.

Aber wahrend Phaidra im Scheitern ihre Schwidche offenbart¢, wichst
Hippolytos, der seinem Eid treu bleibt und fiir sein gottliches Ideal
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stirbt, im Tod iiber sich hinaus. Das wilde Aufbidumen gegen unverdientes
Leid weicht tapferer Resignation. Er verzeiht mnd—verschnt—sich mit
seinem Vater, der ihn verflucht hat, und gewinnt damit unsere Teil-
nahme. Das errungene Einversténdnis mit seinem Schicksal, seine in
Leben und Tod bewdhrte sittliche GroBe machen ihn der Unsterblichkeit
wirdig, die ihm die GOttin scheidend verleiht.

Den beiden Hauptgestalten zur Seite und um nichts weniger lebens-
wanr charakterisiert, stehen die Amme der Phaidra und Athens gewaltig-
ster Sagenheld, Theseus. Der helfende Freund des Herakles und Vertreter
aufgeklérter Menschlichkeit, wie spdtere Dramen ihn zeigen, ist hier,
wo Wahn und Tduschung die Menschen unldsbar verstricken, der am meisten
Betrogene und sich selbst Betriigende. Er glaubt seiner toten Gattin
und miBtraut dem Lebenden, den er nun zu seinem eigenen Ungliick ins
Verderben stiirzt. Nachdem er sein iibereiltes Handeln furchtbar gebiiBt
hat, ist ihm zum Unterschied von den beidem Handlungstrédgern aufgegeben,
sein Schicksal zu tragen und weiterzuleben.

In der Amme der Phaidra hat Euripides den Typus der bis zur Selbst-
aufgabe sorgenden, aber iibereifrigen und kleindenkenden Dienerin
gezeichnet. Wghrend sie als redegewandte Verfilhrerin agiert, bringt
der Dichter iager Diskrepanz zwischen der Forderung der Moral und
der Realitdt des Lebens, &uf—die—er—ihrinweist, ein immer aktuelles
Problem zur Sprache:

"Wieviel versténd'ge Ménner seh'n die Gattin
treulos und tun, als wiiBten sie es nicht?
Bedenke das! Menschliche Klugheit fordert,
daB man in Dunkel hiillt, was nicht gef&dllt.
Man muB das Leben zu genau nicht regeln.

Denn schnurgerad 148t keines Hauses Dach-
gesims sich stellen...

Wird Schlechtes nur von Gutem iiberwogen,

mufB man als Mensch schon ganz zufrieden sein."

Wenn freilich die schonungslos offenen Worte der Amme auf Phaidra
ihre Wirkung nicht ganz verfehlen, diirfen wir daraus nicht schlieBen,
daB hier Euripides seine eigene lMeinung ausspricht. Der Verlauf des
Geschegspshzeigt ja, daB die Plédne der Amme scheitern. Andererseits
wird dl@[ﬁ?ﬁge auch nicht endgliltig entschied ‘ﬁ~wie der Dichter iiber-
haupt die brennendsten Probleme nicht lést,ba er zur Sprache bringt
und die Schwierigkeiten aufzeigt, sie zu losen.

Dies trifft vor allem fiir sein Generalthema zu, die Frage nach dem+
sittlichen MaBstab gottlichen Waltens. Und auch hier wird man eine
endgililtige Antwort in den Werken des Dichters vermissen,! wehi—aber
das Pro Contra finden, das ei nster und religioser Betrachter
des/méﬂgizgichen Lebens anfiihpen kénnte.

Se sehéﬂZE}r, wie Phaidra vor ihrem Tode in grenzenloser Verlassen-
heit klagt, daB sie nunmehr kein Mensch und kein Gott von ihrer Schuld
befreien konne, wissen aber aus dem Prolog der Aphrodite, daB die
Gottheit selbst sie in Schuld verstrickt hat:

Loffy &~ il o dbe. tpircoccoslibiclicictly, hAAellovepon <Hdian
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"Die edle Phaidra teilt den Untergang.
Sie muB ihn leiden, da ich sonst am Feind
die volle Strafe nicht vollziehen kann." A)

Hippolytos aber wird des Ehebruchs mit der Gattin des Vaters, eines
Verbrechens also, bezichtigt, das auch andere nicht begangen h&tten.
Er aber, das ist Aphrodites Rache, wdre der letzte, der es hitte begehen
konnen. Die Begriindung fiir den Vernichtungswillen der Gottin wird zwar
gegeben: Sie ist die elementare Macht des Zeugungstriebes auf der Welt,
der alle Lebewesen dienen, und wirft schonungslos zu Boden, was sich
ihr widersetzen will. Aber ihre Handlungsweise paBt nicht zu der sitt-
lichen Hohe, dlgqug,Mgnsch belber Gottheit als deren wesentlichste
Elgenschaft’vorausse%zi. Als der alte Diener die Gottin fiir den Hochmut
des Konigssohnes um Entschuldigung bittet, hat er dies im Sinn, wenn er
sagt:

W@/ "0 Herrin Kypris, iibe Nachsicht doch!
Wenn einer, dessen Brust die Jugend schwellt,
Torichtes redet, achte dessen nicht!
Denn weiser sollen Gotter sein als Menschen." -

Aphrodites Gegenspielerin Artemis vertritt freilich das Prinzip
gelstiger und sittlicher Klarheit und zugkeich die hellere Seite der
Natur, ihre frische Unberiihrtheit. Aber sie ist in ihrem Wirken gebunden
und darf erst erscheinen, klédren und trosten, wenn sich die Tragodie
bereits vollzogen hat. Es scheint, als ob es zwischen ihr und Aphrodites
Naturmacht keine Briicke gidbe, als ob dreiBig Jahre nach der 'Orestie!
des Aischylos die errungene Einheit der Gotterwelt wieder aufgegeben
wédre und der RiB, der die in Blindheit ,verfangehe Menschenwelt spaltet,
bis zu den GSttern reichte. Kann aldl 3Méés suchende Auge des Menschen
woth im Aufblick zu der Gottheit Trost finden, wenn es die Realitidt des
Lebens illusionslos betrachtet? Jg¢f Unter dem Eindruck des Verderbens,
das zu Unrecht liber Hippolytos hereingebrochen ist, sagt der Chor:

"FaB' ich im Herzen gottliches Walten,
fiihl' ich befreit mich von Kummers Last.
Aber es schwindet der hoffende Glaube,
schau' ich das Tun und Leiden der Menschen...
Hadern muB ich mit den Gottern!
Warum nur, ihr Grazien, wie durft' es gescheh'n,
daB er schuldlos vom Herd ward verstoB3en?"
*&/,ﬂﬁ. /(;)J;ld &tv&/?—A kZﬁﬂ’ /\ﬂ"’é‘f‘—-’/} Ctree £ ‘p-‘bt—t‘*(' <
Und ehe er.sich in sein Schlckdalwfugt, gipfeln die Klagen des
todlich Veretzten selbst in d&m Aufschrei:

"Zeus, und das alles siehst du mitan?..." —
ALl o) Pl fIbliTeben
Buripides antwortet nicht. é; versetzt in Unruhe und 148t in der

Schwebe. Aber er steht auch den Moglichkeiten, das Rédtselhaff zu deuten,
nicht im Wege, Niemals wird er zum Zyniker, der dem Zuschauer den SchluB
anh;%gs ellt, daB alles absurd sei. Auf der Suche, den Hintrgriinden des
Leides auf die Spur zu kommen, ist ihm der Sinn des gottlichen Wirkens
innerstes Anliegen. In einem seiner letzten Stiicke schreibt er den Vers:

"Was auch die Gotter sind, wir sind ihr eigen."
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Und dem aufmerksamen Betrachter wird in diesem Zusammenhang nicht
entgegen, daf nach den Worten der Artemis der friihe Tod des Hippolytos
zu seinem Schickz?}J§§Pb€§n1§P L;Ag%g;gem weist der Dichter auf eine
Seite h%%v durch dfe“Artemi e%#Aphrgdite tatsdchlich iliberlegen ist:
Sie hat die physische Vernichtung ihres Getreuen zulassen miissen, aber
bun macht sie ihn unsterblich. Und auch die vom Chor angeklagten
Charitinnen(oder Grazien), die GGttinnen der Anmut, die nach den Worten
des Euripides die Schwestern der Musen sind, tun das Thre, um im Verein
mit jenen die persodnliche GroBe des Menschen dem Vergessen zu entreiflen
und seinfieiden im Werk des Dichters durch Schénheit zu verkléren.

Und hier stehen wir auch vor dem letzten Sinn der Geschichte von
Hippolytos und dem jeder groBen Tragddie. "Die Michte des Bisen und des
Schreckens miissen sich voll entfalten konnen," sagt der Euripideskenner
Gilvert Mu r r a y ,"nur dann konnen wir iiber sie triumphieren. Nur
wenn sie ihren Willen bis zum letzten erreicht haben, vermdgen wir zu
erkennen, daB da in der Seele des Menschen noch etwas ist, das filir immer
ihrem Zugriff entzogen bleibt und von sich aus die Macht hat, dem Leben
Schonheit zu geben. Das ist die grofe Offenbarung - oder die grofe
Illusion - der Tragodie."

Der Hintergrung dieser Offenbarung oder Illusion, wie Murray es nennt,
ist der teils erhabene, teils schaurig furchtbare Gotterhimmel des
Buripides.



