Von Wolfgang Wolfring

Aspekte zur griechischen Tragddie und 1@rer Darstellung
auf der Schulbiihne I

L ppror

Das Thema 'Schultheater' verdient im Rahmen der Neugestaltung unseres

‘ﬁho' Schulwesens besonderes Interesse. Unter Mgh zahlreichen Argumenten, die
in diesem Zusawmenhang angefiihrt werden ist jenes wohl das gewichtigste,
welches davon ausgeht, daB beipéiﬁéérzu einseitig intellektualistisch
ausgerichteten Ausbildung unserer Schiiler ihre kiinstlerisch-emotionellen
Anlagen nur selten angesprochen werden. Aber schon das menschliche Ver-
hdltnis, das Lehrer und Schiiler bei ihrer gemeinsamen Arbeit am Schul-
theater zu einander gewinnen, ist ein moderner Gesichtspunkt, der Beach-
tung verdient, so alt auch die Vieisheit sein mag, daB jener Lehrer seine
Schiiler nicht wirklich kennt, der sie nur in der Unterrichtsstunde erlebt.

ighrend alle Formen des Schultheaters bisher neben dem geregelten

Unterricht ihr teils erwiinschtes, teils geduldetes Eigenleben fiihrten,
soll es nun innerhalb der heuen Ssterreichischen Schulgesetze als Prei-
fach unter dem Namen 'Rezitation und Laienspiel' einen legitimen Platz
am Rande erhalten.

Da Schilerauffilhrungen von der Lust und Liebe der Schiiler und Lehrer
un&von besonderen Gegebenheiten abhingen, konnten sie auch gar nicht den
Rang eines obligaten Gegenstandes einnehmen.DaB sie aus der Privatinitia-
tive der Lehrer und der freien Entscheidung der Schiiler erwachsen, gibt
ihnen gerade ihren Wert, und dies ist es auch, was Auffilhrungen grie-
chischer Tragodien auf der Schulbiihne auszeichnet. Sie erhalten heute
mehr denn je den Charakter eines Bekenntnisses zur humanistische-m
Bildung, unterliegen aber auch strengeren MaBstdben kiinstlerischer Dis-
ziplin in den Augen der Offentlichkeit. Die entscheidende Wirkung solcher
Auffihrungen geht freilich nach wie vor nicht von ihrer kiinstlerischen
und technischen Perfektion aus, sondern von dem Ernst und der Begeisterung
der jugendlichen Spieler.

Es mag daher nicht unangebracht sein, daB sich der Verfasser dieser
Zeilen im Hinblick auf die von ihm betreuten Auffiihrungen griechischer
Tragodien zu einigen grundlegenden Fragen ihrer Darstellung &uBert. Ich
durfte die von Univ.-Prof. Dr. Rudolf Hanslik in den Jahren nach 1945
erneuerte Tradition am Akademischen Gymnasium in Wien weiterfiihren und
habe mit Unterstiitzung von Direktor Dr.Erwin Schmidt und der Hilfe meiner
Kollegen Werke der groBen drei Tragiker mit Schiilern und Absolventen
der Anstalt einstudiert. hﬁﬁfv.—Prof -Dr.Albin Lesky- Etand hiebegd” unseren
Bemiihungen, dl@fg?lechlsche Tragbdle der Jugend’zu erschlleﬁen, stets
als treue;/Berater und Fregnd’zur Seite. Auf'selne Anrﬁgung hin guatfte
das Akadefiische Gymnas%pm mit Auffuhrgngén der'Orestie’ deseﬁi§6ﬁ§§g§ww“
in g/kﬁ}zter assung,zur 600-Jahr-Beier der Universitds Wi einewr” ehren-
vollen Beitrag le¥Sten. -

Das Erlebnis all derer, die an der gemeinsamen Arbeit dieser letzten
Jahre beteiligt waren, bestand darin, die Aufgeschlossenheit der Jugend
fiur die GroBe der tragischen Dichtungen der f “kennen zu lernen und
den Zifer zu sehen, mit dem sich auch weniger begabte Schiiler an die
Gestaltung ihrer Rollen und die Einstudierung der Choére machten. Das Inter=-
esse, das die Auffihrungen bei den Schiilern anderer Schulen Wiens fand,
lie unser Unternehmen berechtigt erscheinen und ist geeignet, manches

Argument, das heute gegen den Griechisch-Unterricht erhoben wird, zu
entkraften.
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Der Plan, bestimmte Tragodien auf die Schulbithne zu bringen, erwuchs
freilich aus dem Bediirfnis, den traditionellen Griechisch-Unterricht
sinnvoll zu erginzen und zu untermauern. Die griechische Sprache, deren
Kenntnis den Schiiler zu einer innigeren Auseinandersetzung mit den
bedeutendsten Beispielen antiker Lyrik und Prosa filhren soll, kann nimlich
beim Drama ihre Aufgabe nicht restlos erfiillen. Fiir die griechische
Tragodie als dem Modell des europidischen Dramas trifft sogar in erhdhtem
MaBe zu, was flr jedes gute dramatische Werk gilt, daB es ndmlich erst
auf der Biihne zum Leben erwacht.

Die Wirkung unmittelbarer Gegenwdrtigkeit, die das Drama den anderen
literarischen Gattungen voraushat, verleiht erst der vom griechischen
Dichter uns ¥9T Augen gefiihrten Wahrheit ihre die Zeiten iiberdauernde
Aktualitéat. V?Die griechische Tragodie konfrontiert uns ja nicht nur
mit Grenzsituationen des menschlichen Lebens, sondern mit den Urbildern
menschlichen Wollens, Handelns und Erleidens iiberhaupt und erzielt im
Betroffensein des Zuschauers Affekte, unter denen Schauder und Rilhrung .
nur die ausgeprdgtesten sind. Im Hinweis auf die Anwesenheit des Gottlichen
die sie dariiber hinaus splirbar macht, 148% sie den Zuschauer von heute
zwar nicht den kultischen Bezug des antiken Theaters, wohl aber den meta-
physischen Hintergrund begreifen, der in der Deutung des Dichters das
menschliche Schicksal iiberhoht.

Gestalten wie Odipus, der die schreckliche Wahrheit, die sein Leben
zeichnet,erkennt, Antigone, die in letzter Vereinsamung den Todesweg
antritt, oder Orestes, der sich dem Doppelgesicht seiner unwiderruflichen

Tat gegenlibersieht, werden erst auf der Biihne ihre jeden Menschen
angehende Ndhe und zugleich ihre gleichnishafte Entriicktheit offenbaren.

Und gerade die Herausarbeitung des Typischen in der Handlung und
in der Zeichnung der Gestalten, das tiefe, aber unkomplizierte Erfassen
uenschlicher Probleme durch den Dichter ist es, was den Jugendlichen an-
spricht, seinem Inneren gemdB ist, ihn zur persdnlichen Stellungnahme
zwingt und dadurch weiterbringt. Da es mehr auf das Geschehen selbst
als auf die Eigenart oder gar Entwicklung eines Charakters ankommt, stellt
die tragische Rolle dem theaterbegeisterten Jugendlichen eine schwere,
aber meist erreichbare kiinstlerische Aufgabe, wenn ihm geniigend Zeit
geboten und die Moglichkeit gegeben wird, in diese hinein zu wachsen. -

Als Beispiel fiir die Bedeutung dichterischer Aussage in der grie-
chischen Tragddie und filir die Probleme ihrer Darstellung auf der Schul-
blihne des Gymnasiums moge die Wiedererkennungsszene aus der 'Elektra'
des Sophokles dienen. Der Augenblick etwa, in dem Elektra den totgeglaub-
ten Bruder, dessen vermeintliche Urne sich noch in den Hinden hals,
lebend vor sich sieht und sich nach dem Gefithl tiefster Verlassenheit
mit einem Schlag im Zustande von Gliick und Geborgenheit wiederfindet,
kann seine Erlebniskraft nur im Spannungsfeld von Biihne und Zuschauern
voll entfalten.

Die Welt gewinnt in Elektras Augen wieder Form und PFarbe, die gdtt-
liche Ordnung, die scheinbar entschwundene, erhidlt ihre Rechte zuriick,
einfache Lebens&uBerungen wie Sehen und Horen werden in ihrer Symbol-
kraft neu und begliickend erfahren:

"O Stimme, kamst du?"
\

g
s

"Aus des Bruders Mund."

LA Ylirl
dein liebes Antlitz, das {ch nle?uChtet
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{ nicht im tiefsten Ungliick vergessen mag."

Zweif€llos finden wir &dhnlich bedeutsame Szenen auch in den klas-
sischen Stiicken der Neuzeit und im modernen Drama. Immer wird auch die
Unmittelbarkeit eines empfundenen Spiels jugendlicher Laien den Theater-
saal der Schule in gliicklichen Minuten zu einer Gemeinschaft werden las-—
sen, die dichterische Visionen geistig und emotionell vollzieht. Aber nur
selten gibt es Wendepunkte menschlichen Schicksals, die so einfach gezeich-
net, aber bis zur letzten Tiefe ausgeschopft sind wie hier pdqinigg£
griechischen Tragtdie iiberhaupt. Denn Beispiele dieser Art'éiﬁ%:éé in
Fille auch bei Aischylos und Euripides, und sie haben die Kraft, junge
Menschen diesseits und jenseits der Rampe in ihren Bann zu ziehen und
ihnen den Blick fiir hohe menschliche und kiinstlerische MaBstibe zu offnen,
auch wenn es sich um Dramen handelt, die von den groBen Bilhnen gemieden
werden.

Die Wiedererkennungsszene in der'Elektra' wird in einer der Konzeption
des Dichters nahekommenden Darstellung zum Inbegriff des Wiedersehens
zweier todbedrohter lenschen, deren neu vollzogene Gemeinschaft in einer
Welt des Unrechts Rettung und Gerechtigkeit bedeutet. Die Einzelheiten
des mythologischen Hintergrundes werden vor der Kraft dieses Geschehens
unwichtig und wichtig zugleich: unwichtig, weil die Namen von Schauplatz,
Zeit und Personen grundsidtzlich auswechselbar sind; wichtig, weil das,
was einmal, und wie wir denken sollen, zum ersten Mal so geschah, sich
Jetzt und lberall ereignen kann. "o
‘ Flir eine weitere Eigenart antiker Dramatik, éér Handhabung des Wortes,
kann die erwdhnte Szene als typisch gelten: Bei der Lektiire des Dialogs
gewinnt der heutige Leser nach mehreren Verspaaren der Wechselrede namlich
den-ggggruck, nun miBte Elektra den Bruder endlich erkennen. Statt dessen

das Gesprdch der beiden Schritt fiir Schritt vorwirts, bis der
SchluB, es handle sich bei dem Fremden um den eigenen Bruder, unabweisbar
geworden ist. Wahrscheinlich wiirde die Schwester ihren Bruder Orest 'in
Wirklichkeit' frither erkennen, aber Sophokles 148t weder Zwischengedanken
noch Hintergedanken zu, als ob auf der Bilhne nur existieren konne, was
deutlich ausgesprochen wird. Es geht dem Dichter nicht darum, den Realis-
mus des Alltags auf die Bithne zu bringen, sondern die Wirklichkeit durch
die Ausdruckskraft des Wortes zu iliberhohen und keinen Platz in der mosaik-
artigen Pligung des Dialogs leerzulassen:

"Wenn diese Freunde sind, so rede ich."

"Du sprichst vor treuen Freunden, sei getrost!"
"So laB den Krug und hére auf mein Wort!"

"Beim Himumel, dieses tust du mir nicht an!"
"Gehorche mir, du wirst es nie bereun!"

"Bei deinex Wange, nimm mein Liebstes nicht!"

"0 laB es nur!"
"Orestes, weh um uns,
wenn dich die Schwester nicht bestatten darf!"

"Du klagst zu Unrecht, sprich nicht freventlich!"
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"Den toten Bruder klag ich nicht zu Recht?"

"Was du hier forderst, steht dir gar nicht zu."
"So unwert hdlt mich der Verstorbene?"

"Nicht unwert, aber dies ist nicht dein Amt."

"Wo meine Hand Orestes' Leib umschlieBt!"

"Nicht des Orestes, nur dem Namen nach."

"Wo anders hat der Arme denn sein Grab?"

"Das gibt es nicht. Wer lebt, hat doch kein Grab!"

"Was sagst du, Knabe?"
"Kein verlog'nes Wort."

"So lebt er?
"Wenn ich selbst am Leben bint'" -

" Du Dbist es? ..."

Well wir in einem Naturalismus befangen sind, der dem antiimy Dichter
fremd war, ist uns die Tatsache, daB das gesprochene Wort nicht weniger
und nicht mehr bedeutet, als es aussagt, nicht immer einleuchtend. DaB
aber in der griechischen Tragtdie nur das bekannt und gewult ist, was
ausgesprochen wird, 148t uns den Gebrauch des Wortes in seinem urspring-
lichen Sinn erkennen, wogegen sich das iibergangene oder gar das in dem
Gemeinten schillernde ngt als sekund&re Form des alltdglichen Sprach-
gebrauchs herausstellt.

Der einfachen und klaren, wenngleich gehobenen Sprache des Dicd;érs
in Sprechweise und Spiel gerecht zu werden, ist daher die Forderung,
die an den Jjugendlichen Spieler herantritt. Er wiirde sie verfehlen, wollte
er den Text deklamieren, statt ihn vielmehr ddtrch die Wahrhaftigkeit der
Rollengestaltung iiberzeugend zu machen. Gehen im Falle dieser Szenen-
einstudierung alle Beteiligten den schwierigen Weg der Konzentration
auf die dichterische Aussage und die sich hier us ergebenden Konsequenzen
fiir ein lebenswahres Spielf?%ringt die Prgﬁgﬁg%ﬁgé Tages die Entdeckung,
daB der Dichter allen rationalen Einwidnden zum Trotz die Wiedererkennung
psychologisch richtig darstellt. Die im Abgrund ihres Jammers versunkene
Elektra tastet sich milhsam und zweifelnd nit jedem Wort zur Klarheit
heran, die dann auch im Phinomen des Lichts erlebt wird, wdhrend Orest
das ihm auferlegte Geheimnis ebenso zdgernd preisgibt. Die Szene wird
ihre elementare Wucht erst offenbaren, wenn jedes Wort der hier angefilr tw
SchluBsteigerung im BewuBtsein von Spielern und Publikum mit Notwendigkeit
an seinem Platz steht und die Darstellerin der Elektra mit den Worten:

"So 1l e bt er? ein Letztes an Empfindung und Ausdruckskraft zu geben
imstande ist.

Die gemeinsame Arbeit am Text, die Erkenntnisse wie diese bringt,
wird sinngeméf den Anfang und die zentrale Stellung jeder Einstudierung
mit Schiilern bilden. Und nur eine unermiidliche Probenarbeit kann zeigen,
daB am Ende das Spiel um so intensiver, aber auch einfacher wird, je
entschiedener das Wort, von aller Oberflidchlichkeit oder scheinbarem
Tiefsinn befreit, in seine urspriinglichen Rechte eingesetzt wird. Nicht

selten erscheinen ganze Szenen bedm Lesen unwirksam, weil die deutsche
Ubersetzung papieren und nichtssagend klingt. Der Ubersetzer arbeitet
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zwar meist richtig und geschickt, die verwendeten Ausdriicke und Phrasen
aber sind in unseren Ohren zu abgegriffenen Miinzen geworden und erinnern
an umgangssprachliche Wendungen oder rufen falsche Assoziationen hervor.

Denn andererseits ist der griechische Dichter in den Dialogpartien
nicht wortreich; er wiederholt und erginzt nicht, was einmal gut gesagt
bst. Wir finden oft eine Dichte des Ausdrucks, wo moderne Dichter sich
in langen ErSrterungen und Vergleichen ergehen wiirden. Dazu kommt, daB
Vorstellungsvermégen und Konzentration des modernen Publikums nicht immer
dem entsprechen, was der antike Dichter bei seinem Publikum erwartete.

Das fiinfzehn Verse umfassende Eingangsgebet des Hippolytos etwa geniigt
Euripides, um das Wesen dieses Jiinglings in seiner schicksalhaften
Bedeutung zu charakterisieren. Hippolytos ist mit seinem Gebet am Ende,
wenn der Zuschauer von heute interessiert zuzuhéren beginnt. Auch diesen
Umstand miissen Regie und Darstellung in ihr Konzept einbeziehen und ihm
entgegenwirken.

Das stumme Spiel hat neben der vom Wort gepragten Art der Darstellung
seinen Platz und ergibt sich aus ihr. Wihrend der griechische Dichter
ausdriickt, was sagbar ist, verschmiht er es, das Unsagbare zu umschreihen.
Das stumme Spiel muB dort beginnen, wo die aus dem Textzusammenhang
ersichtliche Z&sur nach einer Briicke verlangt. Nachdem Elektra es endlich
fassen kann, daB der totgeglaubte Bruder leibhaftig vor ihr steht, wird
die stumme Umarmung der Geschwister die dramatische Steigerung des voran
gegangenen Dialogs beschlieBen und den Ubergang zu dem groBen Abgesang
bilden, der nun beginnt:

fzv "O liebstes Licht ...."

"0 Stimme, kamst du..."

Und es bleibt der Empfindungs- und Darstellungskraft der Rollentriger
Uberlassen, wdhrend der Dichter schweigt, in jene Tiefe vorzustoBen,
in die das Wort wies.

Das Ringen um die Verlebendigung des Dichterwortes ist, wenn das
Gesagte sinnvoll werden soll, eine Arbeit an der deutschen Sprache, ja
an dem lMedium Sprache iiberhaupt.Die Schwierigkeiten, denen sich der Uber—
setzer gegenilibersah, soll der Darsteller erkennen, indem er sie zu meistern
sucht. Das Verstidndnis fiir die griechische Sprache des Dichters wird
gleichsam an der Sprache des Ubersetzers demonstriert, soll das Gemeinte
einem breiteren Publikum verstdndlich sein. AuBerdem kann der Darsteller
im Augenblick des Spiels nur in der Nuttersprache denken und empfinden.
Bei der Probenarbeit freilich wird die Ubersetzung immer wieder am Origi-
nal geprift werden miissen, will man entdecken, was sie 'eigentlich'

besagt

?ﬁfg ANdgrs/dgg verschieden des Bild, das Ubersetzungen vermitteln,
getont sein kann, sei nur an einem Beispiel gezeigt. Als Elektra nach der
Wiedererkennung des Bruders ihrer jubelnden Freude freien Lauf 1as8t,
mahnt Orest sie zur Zuriickhaltung, Darauf antwortet die Schwester in
der Ubertragung von B. Buschor, aus der auch die bisher angefihr-
ten Zitate stammen:

"Ach, Bruder, ganz wie du es haben willst,
will ich es halten. Meine ganze Freude kommt
von dir und aus mir selber hab ich nichts.
Auch wenn ich viel gewidnne, wiird' ich dir

im Kleinsten nicht entgegen sein, Dem Gott, "
der uns jetzt beisteht, war es schlechter Dienst.




-6 -

H Dieselbe Stelle libersetzt W. S chadewaldt, ein ebenm
prominenter Ubersetzer, folgendermaBen:

"Ja, Bruder! so wie dir es nur beliebt,

so0 soll aguch mein Betragen sein! Da ich die Freuden
von dir emfangen und nicht selbst errungen habe,

so konnt ich's auch nicht hinnehmen, daB8 ich,

indem ich im geringsten dich betriibte,

selbst meinen grofen Vorteil finden sollte.

So diente ich dem Daimon auch nicht recht,

der uns jetzt beisteht."

Es ist hier nicht s die beiden Ubersetzungsproben gegen-
einander abzuwdgen. Es soll nur festgestellt werden, daB fiir eine Trago-
dienauffihrung auf der Schulbithne m.E. die klarere, bggser sprechbare
und leichter ins Ohr gehende Ubertragung b%e%e/vorzuzgéﬁ%ﬁg%ﬁﬁizﬁéﬁéggégﬁf

/zggZi‘%ird oty zu beachten sein, daB die Innigkeit des Gefiihls, das in
Elektra nach den Jahren der Krankung und des Hasses nun wach wird und das
Sophokles so ergreifend zum Ausdruck bringt, auch in der deutschen
Ubertragung spiirbar wird.

Wie sich auBerdem Striche im Text fast immer als notwendig ergeben
werden, wo die Aufzdhlung mythologischer Beispiele oder das breite
Ausschwingen der lyrischen Teile das heutige Publikum ermiiden wiirden,
soll auch die Ubersetzung keine unantastbare GroBe sein. Sie soll Ja im
Sinne des oben Gesagten der Einstudierung als brauchbares Instrument
dienen, das vielen Anspriichen zu geniigen hat.

wenr Lehrer und Schiiler ihre Funktion als Regisseur und Schauspieler
darin sehen, ein dem Bedeutungsgehalt des Originals nahekommendes Deutsch
zu erarbeiten und tn eiber der Aufnahmsbereitschaft des Publikuns geméfBen
Form sprachlich und kiinstlerisch mum Ausdruck zu bringen, unterziehen sie
sich zwar keiner im engeren Sinn philologischen, aber einer humanistischen
Aufgabe, deren Wert nicht auf den kleinen Kreis der unmittelbar Betei-
ligten besciardnkt bleibt.

Wie sich somit als Biihnensprache zumindest der Dialogpartien das
Deutsche empfiehlt, erscheinen auch die Ausdrucksformen des Theaters von
heute fir alle Mittel der Inszenierung einer griechischen Tragodie als
die geeigneten.3&dmtliche Einzelheiten, die Bithnenbild, Beleuchtung und
lusik betreffen, hidngen natiirlich von den Vorstellungen des regiefiihrendan
Lehrers, der Begabung der Mitwirkenden und den Moglichkeiten der Biihne
ab. Ich glaube nicht, daB durch einen antikisierenden Rahmen der grie-
chische Geist wirksamer in Erscheinung tritt, ebensowenig wie Regie-Gags,
die der Vorstellungswelt der Dichtung nicht entsprechen, die Auffiihrung
publikumswirksamer machen. Es liegt in der Natur der Sache, daB der von
der prinzipiellen Durchschlagskraft seines Dramas liberzeugte Regisseur
in allem richtiger zu Werke gehen wird als jener, der das antike Stiick
den Anspriichen des modernen Publikums erst von Grund aus anpassen zu
missen glaubt. Die Aussage des antiken Dramas in kiinstliches Dunkel zu
hiillen oder es in eine andere Problematik umzudeuten, wird innerhalb der
Experimente, die man mit der griechischen Tragodie anstellt, wohl der
schlechteste Dienst sein, den man dem Dichter und seinem Publikum erwei-
sen kann.
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Bin Effekt, der der Schulbiihne eines Gymnasiums vorbehalten bleibt
und den ich als ein historisierendes Element innerhalb der Auffiihrung
empfenlen zu kdnnen glaube, ist der Vortrag eingkger der eindrucksvollsten
Chore des betreffenden VWerkes in der Originalsprache. Auch der mit dem
antiken Drama nicht vertraute Zuschauer begreift die griechischen Chore
als ein der Tragodie eigentiimliches Stilelement und kann somit den for-
malen Zusammenhang herstellen. Abgesehen von dem &dsthetischen Reiz, den
Klang und Rhythmus griechischer Verse jedem musikempfinglichen Ohr ver-
mitteln, ist es vor allem die in der Tragdodie so einzigartig verwirklichte
Ubereinstimmung von Inhalt und Form, die im Kontrast, "die griechischen
Chore zu den deutschen Dialogpartien bilden, deutlich werden kann. Denn
gerade im sprachlichen Gegensatz, der die dramatischen Teile der Dichtung
von den lyrischen unterscheidet, 148t sich die Einheit und Geschlossen—
heit des Gesamtkunstwerkes dem modernen Zuschauer nahe bringen.

Wenn im Kreis der Schiiler und Absolventen auch musikalisch- und
choreographisch schépferische Begabungen zur Verfiigung stehen, ergibt sich
die Moglichkeit, daB eine einfache, vielleicht an modernen Vorbildern
orientierte musikalische Untermalung den choreographisch gegliederten
Vortrag der Chorlieder begleitet. Ausgangspunkt der musikalischen und
choreographischen Gestaltung ist dann der Sinngehalt und Rhythmus der
griechischen Verse. Zum Spiel von Oboe, Fldte und Schlagzeug vorgetragene
und choreographisch aufgeldste Choére gelangen vor allem dadurch zur
Wirkung und haben darin ihre Bedeutung, daB sie die urspriingliche stilisti-
sche Einheit von Wort, Gebirde, Tanz und Musik sinnf&llig machen.

Wo sich der Inhalt der Chorstellen nicht aus der Szenenfolge erschlie-
Ben 14B8t, ist der Vortrag einer gekiirzten deutschen Ubersetzung, von
einem oder mehreren Chormitgliedern gesprochen, vor der Darbietung des
Griechischen zu empfehlen. Auch deutsch vorgetragene Chore fligen sich
nahtlos ein oder konnen zu den griechischen Versen eine sinnvolle Uber-
leitung bilden. Die poetische Tiefe der Gedanken kann im HSrer nachklin-
gen, wenn er einmal mehr ahnt als versteht, der Empfindung vor dem Denken
den Vorrang 1dB8t. In der Betonung ihres lyrischen Stimmungsgehaltes
steht der Gebrauch der Originalsprache hier ausnahmsweise im Gegensatz
zur Durchsichtigkeit der deutsch gesprochenen Dialogpartien. Denn nun
geht es in Abwandlung eines Wortes Schleiermachers vor allem darum,

'das Fremde splirbar zu machen, ohne zu befremden'. -

Aus al_.em bisher Gesagten kdnnte der Eindruck entstehen, daB hier
Forderungen erhoben werden, die Schiiler niemals erfiillen konnen. Dem
mochte icih entgegenhalten, daB Ziele sehr hoch gesteckt sein mnilissen,
damit ein Minimunm erreicht werden kani. Bei der Binstudierung von grie-
chischen Tragddien wird allerdings auch das erreichbare Minimum ein hohes
Niveau besitzen miissen. Abgesehen von der Verpflichtung der Dichtung
gegenlber, kann es auch nicht der Zweck eines so ernsten Unternehmens
sein, Schiilern und Schiilerinnen lediglich éelegenheit zu geben, ihren
Jugendlichen Geltungsdrang auf der Schulbiihne zu betdtigen. Die Einstu-
dierung einer grofien dramatischen Dichtung kann nur Mitwirkende gebrau-
chen, die sich, ohne dazu gedringt zu werden, mit Begeisterung in den
Dienst einer hoheren Sache stellen und die Pestigkeit ihres Entschlusses
durch ihre Ausdauer beweisen.

Dafl die Schulpflichten trotz-dem nicht leiden diirfen, sei eigens
festgestellt. Das Schultheater wiirde ja seinen Sinn verfehlen, wollte
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es den Schiller von der Schule abziehen, statt ihn an sie zu binden und
ihn zu lehren, ihre Bildungsaufgabe neu zu verstehen. Kann man oft mit
Staunen erleben, wie Schiiler, die man fiir uninteressiert hielt, durch
ihre Tdtigkeit bei der Einstudierung eines Dramas zu den humanistischen
Fédchern ein neues Verh&ltnis gewinnen, gibt es andererseits auch Arger
und Riickschlége aller Art. Der Schiiler, dem zunidchst jede einfache Gebir-
de und natiirliche Sprechweise schwer fdllt, hat einen weiten und miihsamen
Weg zu gehen, bis er endlich auf der Biihne fiir Augenblicke iiber sich
hinauswédchst. Die inneren und &uBeren Schwierigkeiten, die damn trotz
aller Anstrengungen nur zum Teil iiberwunden werden konnen, bewahren ihn
davor, sich zu iiberheben oder mit Berufsschauspielern konkurrieren zu
wollen. Aber er wird die besonderen Bedingungen schdpferischer Nachge-
staltung erkennen und wiirdigen lernen.

Wenn sich endlich die vielschichtige Vorarbeit vielleicht erst
knapp vor der Auffilhrung zu einem Ganzen gefiigt hat, kann schlieBlich
das Unglaubliche Wirklichkeit werden, daB der antike und der moderne
Geist unserer Jugend einander auf der Schulbiihne begegneh. Und wahr-
scheinlich haben jene weder von dem einen noch von dem anderen Kenntnis,
die ein solches Beginnen fiir unzeitgemidB halten.

Was von Schiilern tatsdchlich erreicht werden kann, moge ein Urteil
bezeugen, das der Oberspielleiter des Nationaltheaters Mannheim,
Dr.Joachim Klaiber, liber eine Auffiihrung des sophokleischen 'Aias'
abgegeben hat, die v Schiilern des Stuttgarter Karlsgymnasiums im Jahre
1956 geboten wurde. Es moge sinngemdB fiir dhnliche Urteile stehen,
die Uber Schillerauffilhrungen griechischer Tragddien in Graz, lMehrerau
(Stiftsgymnasium der Zisterzienser) und Wien ausgesprochen wurden:

"Hier wurde einer ergriffenen Gemeinschaft von Zuhdrern sinnfdllig
demonstriert, daB es sich bei der Beschdftigung wit Sprache und Geist

der Antike nicht um etwas verehrungswiirdig Totes, sondern um etwas unge-
heuer Lebendiges handeln muB. Wie sonst widre es mdglich, daB so junge
Menschen bewegt und bewegend sich mit den Gestalten des Sophokles zu
identifizieren vermdgen, mit ihren Leiden und Freuden, die sie nicht
selbst schon erfahren, mit ihren Gedanken, die sie nicht selbst schon
gedacht haben konnen? Hicr wurde Dichtung zur Feier, weil sie, unbescha-
det aller Unvollkommenheiten und gelegentlichen Unbeholfenheiten, aber
auch jenseits aller &rgerlichen Routine, verwirklicht- und geglaubt wurde.
Was den der lebendigen Bithne verschriebenen Zuschauer aber besonders er—
staunte: daB hier junge llenschen durch Verstindnis und Versenkung, durch
Konzentration und Begeisterung etwas vermochten, was sonst nur dem reifen
Kinstler mit seinem milhsam errungenen Wissen und Konnen vorbehalten
bleibt: durch Einfachheit wahr zu sein, durch Wahrheit einfach zu bleiben."

S50 sei am Ende noch auf die paradox anmutende Tatsache verwiesen,
dal, wie mehrfache Erfahrung zeigte, Jugendliche, vor die Wahl gestellt,
eine Komddie o@;r;%aagggge einzustudieren, sich stets fiir letztere
entschieden. mussen dann auch die einstudierenden Lehrer zur
Kenntnis nehemen, daf die Auffithrung einer griechischen Tragddie - zumin-
dest fir die Leute auf der Bilhne - die denkbar frshlichste Sache sein

kann.
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Anmerkungen:

1)

2)

3)

Kniffler-Schlette, jas literarische Drama auf der Schulbiihne|
Hirschgraben V1g.(1960) .

Thornton W i 1 d e r "Ich betrachte das Theater als die gréBte
unter allen Kiinsten, als die unmittelbarste Form, in der ein
Mensch mit einem anderen die Erfahrung austauschen kann, was es
heiBt, ein Mensch zu sein. Die Uberlegenheit des Theaters besteht
darin, daB es auf der Bilhne immer 'jetzt' ist."

(R.H. Goldstone, Interview mit Th.Wilder, in 'Der Monat',Jg.1957,
H. lo8) .

Der altsprachliche Unterricht}'Antike Dramen auf der Schulbiihne',

Klett, IV, 1(1959), S 66




